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Sinestesia transparente

Federico lorio

En este texto se delinearan algunos de los principios que definieron el origen de las
redes. No son conceptos definitivos de una sintesis, mas bien puntos de reflexiones 'y

de observaciones.

Primero se explicaran los elementos compositivos que caracterizan las redes.
Segundo, intentaremos delinear las fuentes de los conceptos que las caracterizan.
Analizaremos distintas artes (poesia, musica, pintura...) a través de una enmaranada
red de referencias, creando aquella relacion de sinestesia que existe entre las
distintas formas de creacion. El texto se presenta como una serie de capitulos

fragmentarios pero unidos en la misma estructura.

Elementos compositivos

Técnicamente, las redes o los tejidos metélicos son las estructuras elegidas para
soportar fragmentos de pintura. Pasando el color con una esponja, la pintura crea su
propia estructura en los huecos de la red cristalizandose antes de que el color se

evapore.

Mas que el lienzo, la red puede considerarse el filtro que mejor se confronta con los
conceptos de contradiccion y transparencia. Ademas, las redes permiten pintar la
cara Y el envés creando una relacion peculiar. Se pueden definir como esculturas
bidimensionales de color en las que el movimiento alrededor de la obra desvela la

pinturaen el espacio.
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Mas alla de los aspectos técnicos, es importante subrayar que en una obra de arte se
pueden explicar solo los conceptos que estructuran la misma obra. Pero dificilmente
se puede llegar a una definicién racional de su significado, que se dirige aloirracional.
Y que tiene mas a que ver con una experiencia directa, especialmente si se habla de
arte “abstracto”. Aqui empieza a tejerse aquella ambigua contradiccion que el

lenguaje, aveces, no llega a definir.

El Apolineoy el Dionisiaco

Para aclarar este punto, podemos hacer referencia al desarrollo del arte en la historia.
Lo cual esta relacionado con la duplicidad entre lo apolineo y lo dionisiaco, utilizando

ladistincion indicada por Nietzsche en El origen de la tragedia.

En efecto, lo tragico se convierte en el lugar donde lo que es contradictorio también es
posible y pensable. Esta contradiccién se sintetiza en una nueva forma de arte, la
tragedia, que intenta reconciliar la aparente oposicion entre lo irracional y lo racional.
Sintetizando, en la tragedia se articula el conflicto entre la auténtica y supraindividual
vivencia dionisfacay la posterior simbolizacion de ese estado a través de la voluntad
apolinea de la forma. En consecuencia, el arte dionisiaco es un estado del alma en el
mundo y debe ser relacionado con el concepto de “experiencia”. Sin embargo, el arte

apolineo intenta simbolizar este estado.

La musica juega un papel fundamental en la tragedia personificando a Dioniso, el dios
del arte no figurativo. La musica debe sostener la poesia, fortaleciendo la expresion
de los sentimientos. En otras palabras, debe ser capaz de transportar al hombre fuera

de simismo, mas alla de su pensamiento racional.

Lainvestigacion de las redes intenta acercarse a la fuerza trascendental de la musica.
En consecuencia, es necesario entender como dos artes antitéticas pueden reunirse.
De hecho, la pintura resulta ser apolinea en su busqueda de la forma y , por el

contrario, lamusica parece dionisiaca siendo inmaterial y no figurativa.
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Sinestesiadelas artes

Es necesario referirnos ala pinturay alamusica a través de unarelaciéon de sinestesia.
Pero este concepto, que utilizd Kandinsky, no debe ser interpretado solamente desde
un punto de vista de transformacion del lenguaje artistico a través de los sentidos. Por
ejemplo 1 color = 1 sonido. Asi nos quedarfamos en un ambito meramente

compositivo.

Sin embargo, se hace necesario intentar dar a la relacién “color-vacio” la misma
fuerza comunicativa y trascendental de la relacion “sonido-silencio”. Concretamente,

pasar desde el lenguaje hasta una experiencia de la materia.

En el caso especifico de un arte plastica como la pintura, sera necesario negar la
creacion de imagenes, abriendo la pintura a una experiencia sensual, de deseo y
anhelo, entre el individuo y el color. Asf llegarfamos a un estadio donde serfa posible
“sentir” fisicamente el color, méas alla del lenguaje que se puede crear con este

material.

Para fortalecer esta relacion entre color-vacio y musica-silencio la pintura de las redes
fue descompuesta. Son fragmentos de pintura que estan rodeados por el espacio
que los encierran y al mismo tiempo los liberan, como notas musicales definidas por

el silencio. Como musica, la estructura de las redes se abre al vacio.

Mark Rothko

Otra influencia en la concepcion de las redes es la pintura de Mark Rothko.El pintor
intentd construir una pintura capaz de relacionarse con el poder de repercusion de la
musica. El conflicto dramatico de sus cuadros surge de dos estructuras
compositivas. Primero, de las abundantes tensiones derivadas del contraste de unos
colores reforzados por su influjo reciproco. Segundo, de la oposicion entre los limites
y la evasion, entre la firme sujeciony la suspension, que el mismo Rothko calificaba de
“tragica”. Los medios de creacién formales solo le servian como instrumento para
procurar la experiencia de una realidad trascendente, donde el mismo lenguaje

colapsa. El color era ante todo una herramienta.
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Ensuvisién, el hombre actual esta acribillado poriméagenes y solo el denominado arte
abstracto puede conducirnos alo que el define como “umbral de lo absoluto”. Solo a
través de la depuracion de estos aspectos apolineos como la forma, Rothko llegé a
esta liberacion del “principium individuationis” (Bonicatti), libertad que caracteriza la

musica.

Su pintura no se puede considerar un objeto que se tiene que leer, por el contrario se
trata de brechas o filtros que conducen a nuestra interioridad. Otro elemento
caracteristico de su pintura es la necesaria proximidad del espectador con la obra,

que debe ser mirada a 40cm: como si asi fuéramos absorbidos por el color.

En su madurez pictérica abandona su Ultimo elemento apolineo, la luz de los colores,
que habia caracterizado su pintura, para entrar en la sombra de sus telas obscuras.
Este Ultimo elemento puede relacionarse con las fuentes mitolégicas griegas, que
influyeron en su pintura. Por ejemplo, el mito de Hércules velado en los ritos iniciaticos
de los misterios eleusinos (K. Kerénnyi) en los cuales el héroe griego se confronta con
la obscuridad de su interioridad. Todos los elementos mencionados estructuran una
pintura vacia de lenguaje, y donde el color acompana al individuo hacia lo

indeterminado.

En Rothko existe un elemento contradictorio que caracteriza su pintura y que se
podria definir como “profundidad de la superficie”. Citando a Hofmannsthal: “la
verdad se esconde en la superficie”.

El concepto de profundidad ilusoria de la superficie puede observarse en la cultura
bizantina paleocristiana o mas precisamente en la tradicién rusa de los iconos, que

han influido en el pintor.

La cultura bizantina paleocristiana

La evolucion de la arquitectura paleocristiana depende del deseo de trascendencia,
ya presente en la Ultima fase de la arquitectura romana. La caracteristica de la
arquitectura paleocristiana es la interioridad. Se genera en su interior, en contraste con
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la arquitectura romana, donde un orden absoluto estructura todos los niveles del
ambiente. No obstante la vuelta hacia el interior, la arquitectura paleocristiana puede
identificarse  como una transcripcién de la arquitectura romana porque la
organizacion espacial de la iglesia era una transformacion de las formas heredadas
por otras tradiciones.

En la concepcién del muro se encuentra este pasaje ideolégico: “La distinta
concepcion del muro representa el pasaje desde una visidon impositiva que se
materializa en las fachadas romanas, hasta unainteriorizacion que constituye un
“espacio espiritualizado” (Norberg-Schulz)

La herencia romana no es negada sino mas bien trasformada. Por ejemplo, los
elementos antropomorficos como las columnas siguen existiendo, pero pierden su
peso corpdreo y su fuerza plastica. Esto se debe a dos elementos: el tratamiento de la
superficiey la utilizacion de la luz y esta relacion superficie-luz que se materializa en el
muro paleocristiano puede encontrarse también en la pintura trascendente de
Rothko. La profundidad de la superficie, mencionada anteriormente, es el punto
abstracto donde serevela el significado velado de la vida.

Desde este punto de vista, las formas de las redes no pueden identificarse con una
Unica superficie, porque el fragmento es el elemento constitutivo. Son particulas de
pintura que se confrontan con los fragmentos vacios presentes en la estructura
ortogonal del tejido metélico. Entonces la misma transformacion dindmica de la
realidad que se revela a través de los huecos dejados por la pintura incompleta. De
esta manera, se establece una relacion entre las partes en una unidad obtenida por
diferenciacion. Este Ultimo aspecto puede impulsarnos mas alla del muro

paleocristiano para analizar los fragmentos géticos.

El gético

Se debe entender la evolucién natural de estos conceptos espaciales y sus
evoluciones en la historia. La arquitectura de la Baja Edad Media se confronta con
problemas relacionados con el sector de la construccion y el ambiente urbano. Por lo
tanto, nace la necesidad de buscar un nuevo sistema simbdlico para relacionarse con

la ciudad, que se concreta en el gético.



LiveSpeaking 10-11

El recinto, uno de los elementos mas arcaico de la arquitectura, se convierte en el
gdtico en algo més de un perimetro fisico, porque circunscribe el &mbito urbano. Su
interioridad se desarrolla como el espacio espiritualizado paleocristiano pero se
extiende hacfa la ciudad. Por consiguiente, el caracter del poblado medieval puede

interpretarse como una extension del caracter interior de laiglesia.

Mientras que el exterior de laiglesia paleocristiana era un mero envolvente, la catedral
godtica se convierte a la transparencia e intenta relacionarse con el mundo fisico. La
desmaterializacion optica o simbdlica del muro paleocristiano es sustituida por una
verdadera disolucion de la pared. El gético se contrapone a la poética de la masa de
la pared, que seguira existiendo en el Renacimiento. Por ejemplo, Miguel Angel
exprime la tragica condicion humana, introduciendo el peso de la piedra como
simbolo del encerramiento terrenal. Otro ejemplo de la simbdlica pesantez de la
piedra puede encontrarse en la pintura el “Entierro de Santa Lucia” de Caravaggio de
época Barroca (R.Longhi).

Por el contrario, el edificio Gético es un esqueleto didfano y la impresién de la masa
desaparece. Otro elemento sustituye el papel de la pared: la luz. El espacio
espiritualizado paleocristiano se transforma en una presencia inmediatay concreta, a

través unarelacion entre la luz y la materia-color.

En este punto es necesario explicar que las redes de las que hablamos en este trabajo
nacen de esta confrontacion entre el “muro” paleocristiano y el “fragmento” gético.
Por un lado una busqueda de la interioridad que se concreta en el tratamiento de una
Unica superficie y que vive un prolongado tiempo meditativo. Por otro lado una
fragmentacion de la luz que se materializa en el color para crear una fulgurante

experienciafisica de latrascendencia.

Asi, en las redes se puede observar una inversion total en la relacion luz-color
respecto a la pintura sobre lienzo. Como en las vidrieras goéticas, la pintura se
fragmentay no capta laluz desde el frente sino que es el mismo color el que se ilumina
por latransparencia.

Estas realidades antitéticas (trascendencia-inmanencia, luz-sombra, superficie-
vacio, artificio-naturaleza...) no son conceptos aislados en si mismos. Mas bien

forman parte de una estructura unitaria que permite “individualizarlas, relacionarlas y
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diferenciarlas” (Nishida). Kitaro Nishida, uno de los pioneros de la filosofia japonesa
moderna, llamada Tetsugaku, analizé la trascendencia budista y cristiana a través de
los mecanismos analiticos de la filosoffa occidental. El concepto fundamental es el de
“‘unidad” pero diferenciada, en otras palabras, llegar a la conciencia de la unidad de
los contrarios o de elementos diferentes. Y en este sentido podriamos relacionarlo

con el concepto de “unidad diferenciada” mencionado anteriormente.

“El despertar es una admision espontanea de la profunda unidad que esta en la base
del conocimiento y de la voluntad, es decir una intuicion intelectual, un acoger
profundamente lavida” (Nishida).

La poesia del indefinido de Giacomo Leopardi

La idea de fragmentacidon no pertenece Unicamente al mundo plastico. La
encontramos también en otros campos como por ejemplo en la poesia y en concreto
la “poética del indefinido” de Giacomo Leopardi, segln la interpretacién de Italo
Calvino en el libro Seis propuestas para el proximo milenio. Calvino detallaba a través
6 epigrafes (levedad, rapidez, exactitud, visibilidad, multiplicidad y por ultimo,
consistencia que no llegd a escribir) lo seis rasgos que, en su opinién, debia poseer la
literatura del siglo XXI.

Nos interesa aqui analizar uno de estos epigrafes, la exactitud. Aqui empieza a tejerse
una contradiccion. {Como puede una poesia ser exacta y al mismo tiempo
indefinida?

Para entender al poeta es necesario releer el Zibaldone, el libro que agrupa las
reflexiones de Leopardiy donde el poeta hace el elogio de lo “vago”. En estos pasajes
dellibro hay unalista de situaciones propicias al estado del animo del poeta:

“..laluz del'soly de la luna vista en un lugar donde aquellos no se vean y no se
descubra la fuente de luz... el penetrar de aquella luz en lugares donde resulte
dificil, y no se distinga bien, como a través de un canizo, en un bosque... dicha
luz vista en un lugar, objeto donde no entre y no de directamente, sino que sea
reflejada y difusa por algun otro lugar u objeto... esos lugares donde la luz se

confunde conlas sombras...”
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Enrealidad, la poesfa de Leopardi se basa en una gran meticulosidad para alcanzar la
vaguedad, utilizando elementos definidos y rigurosos, y por lo tanto exactos.

Calvino sefnala como en realidad el poeta de lo vago puede ser solo “el poeta de la
precision, que sabe captar la sensacion mas sutil con ojos, oidos, manos, rapidos y
seguros”

En otro pasaje se puede ver como esta busqueda de lo indeterminado se transforma
en unaobservacion de lo multiple y lo fragmentario:

“laincertidumbre, el no ver todoy por eso poder pasear libremente con la imaginacion
por lo que no se ve... en respeto, noto que el placer de la variedad y de la incertidumbre
prevalece sobre el de la aparente infinitud, y de la uniformidad inmensa... el cielo en su
correspondenciay relacién conla tierra, y junto con ella en el mismo punto de vista... un

movimiento multiple, incierto, confuso, irregular, desordenado, unondear vago...”

Su poesia estd compuesta por palabras definidas que crean en su conjunto una
imagen indefinida, y oscilan entre lo infinito y lo indefinido. En su vision del mundo el
hombre no puede concebir lo infinito, asf que se refugia alejandose con miedo de esta
idea. No le queda més que el consuelo del indefinido en su estructura “apolinea” que
nos conduce al margen del infinito, hacia lo indeterminado.

¢Qué es la poesia El infinito sino una contemplacion de lo real que conduce a nuestra
interioridad? Aquel filtro que es el cerco en la poesia El infinito no es otra cosa que una
frontera o una brecha que al mismo tiempo nos libera y nos encierre. Es decir, nos
conduce desde una definida concepcion del mundo fisico hasta la indefinible
trascendencia.

El mismo Calvino escribe: “Leopardi empieza por el rigor abstracto de una idea
matematica del espacio y del tiempo y la confronta con lo indefinido, con el vago
fluctuar de las sensaciones”

En conclusién, puede que las redes intenten tejer el cerco de El infinito, es decir un
camino hacia nuestra interioridad. Estos atomos de luz que forman parte de una
misma unidad, en continuidad con el mundo. La pintura vaciada permite sentir la
presencia de la naturaleza, donde la luz escenifica el drama de la belleza dando color
alavidayasuescenario.
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