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PRESENTACION
Verba manent

Juan Carlos Friebe

No se hacia desde e/ puipito, ni desde el estrado, ni desde la catedra; nitan siquiera se producia
en una sala de conferencia, un aula o un palacio de congresos. Este fendmeno se me dabaen un
ambiente laboral, entre Jas mesas de trabajo de un estudio de arquitectura, donde sequndos

antes pululaban las maquetas y los planos.

Verbascripta, José Vallejo, LiveSpeaking, 10.11, pags. 7-8

Observa Alberto Manguel que el sentido original de la célebre expresion latina verba
volant scripta manent es exactamente el contrario al que solemos concederle, y que
en la antigliedad se acunoé en alabanza de la palabra dicha en voz alta, que tiene alas y
puede volar, comparandola con la palabra silenciosa sobre la pagina, inmévil, muerta.
Javier Cercas' recuerda en el mismo articulo que en el Fedro, por boca del rey Tanos
Platén lamenta la aparicion de la escritura, una invencion peligrosa porque "implantara
el olvido enlas almas de los hombres", quienes "dejaran de ejercer la memoria porque
contaran con lo que esta escrito": por eso, para Platon la escritura no proveera a los
hombres de sabiduria sino de falsa sabiduria, lo que conducira al fin de la auténtica
cultura. Pasaran muchos siglos hasta que Galileo Galilei celebre el alfabeto como la
mas prodigiosa creacion humana, tras preguntarse “écuan eminente no habra sido el
espiritu del que imagind el modo de comunicar sus mas reconditos pensamientos a

1. Javier Cercas, “Verba Manent”. El Pais, 2010.



cualquier otra persona, aunque estuviera separada por un gran lapso de tiempo o por
una larguisima distancia, de hablar con los que estan en las Indias, con los que
todavia no han nacido y no naceran antes de mil afios, o diez mil? iY con qué facilidad!
iMediante la combinacién de veinte caracteres sobre una pagina!l Que la invencién

del alfabeto sea pues el sello de todas las admirables invenciones humanas...”

LiveSpeaking se ha alimentado desde su primera sesiéon de esta idea del verbo que
puede volar, y este libro es un complemento, una extensién de sus alas, las palabras,
no su sustituto ni su catalizador. Es el resultado de un esfuerzo conjunto en la
propagacion de discursos -técnicos vy filosoficos, cientificos y artisticos- y
sensibilidades individuales, un foro abierto a inquietudes diversas que partieron
desde voces autorizadas o noveles, desde formaciones y experiencias artisticas
distintas, como diversos y distintos son sus autores y los temas que propusieron a la
audiencia. El proyecto, desde su nacimiento en 2010, ni siquiera quiso cenirse a un
solo espacio fisico quiza en la idea, por lo demas sanisima, de no asentarse, de no
sujetarse a una localizacion concreta, a un centro de gravedad circunscrito a un solo
ambito, y se ha preocupado de percutir y repercutir en un entorno humano amplio, sin
el blindaje de ideas preconcebidas, sobre arte y creatividad. En esta linea de
mantener activa su inquietud expansiva, LiveSpeaking 11.12 incorpora una nueva
seccion de reflexion, criticay pensamiento a cargo de Lucia Pérez, donde se recogen
algunos comentarios de invitados procedentes de los mundos de la pintura, la
fotografia, la musica, el disefio o la gestion cultural sobre su concepcion del hecho

artistico.

Durante las conferencias e intervenciones que recogen tanto este libro como el
anterior las palabras de sus invitados se expandieron entre los asistentes en un
ambiente siempre calido en permanente conspiracion contra todo aquello que nos
impide pensar o nos fuerza a tomar tierra, y ello en el entorno laboral de un estudio de
arquitectura, rompiendo con la falacia de la productividad laboral que tanto preocupa

a nuestros gobernantes cuando no consiguen reducirla a cifras de muchos ceros
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engarzados al signo del euro; con la molicie de una sociedad epatada ante las
pantallas de sus artefactos portatiles o presa de la rutina de un pensamiento de ir
tirando; con la apatia general ante la mas minima actividad que desordene nuestra
percepcion de la realidad; con la pereza a la hora de explorar campos ajenos a
nuestras especialidades -sean estas cuales fueren, desde las mas simples hasta las
mas elevadas-, e interrelacionar ideas y servirnos de otras formas de conocimiento
para ampliar e incluso mejorar las posibilidades del nuestro. No creo que haya nada
méas productivo que escuchar, descubrir, pensar y discernir en un pais placidamente
conforme con ocupar el furgén de cola en educacién —una de las armas politicas
arrojadizas preferidas de los distintos gobiernos de cualquier signo-, en el que la
formacion se revela sistematicamente inoperante para generar expectativas de
riquezay empleo, y la innovacion, la investigacion y el desarrollo se consideran lujos
asiaticos prescindibles en medio de una crisis descomunal que, sobre todo, lo fue y lo

esdevalores.

Asi las cosas, la continuidad de una idea cargada de valores, en un entorno
cambiante, caprichoso y a menudo devastador, siempre es una buena noticia:
significa que hoy tampoco ha sido el dia del fin del planeta Tierra, para el publico en
general y, a titulo individual, que seguimos estando vivos y el mundo, con sus masy
sus menos, continlia a nuestra disposicion con buena parte de sus maravillas alin en
estado de merecer pese a nuestra ilimitada capacidad para lograr un convincente
Apocalipsis sin ayuda de carambolas cosmicas. Pero resulta especialmente
extraordinaria en esta época en la que parece que lejos de progresar en nuestras
aspiraciones colectivas y prosperar en nuestras iniciativas individuales, estemos
volviendo a los albores de la Revolucion Industrial mediante la demolicion de unos
derechos duramente conquistados -derechos que fueron cobrados en sangre de
carne viva, jamas lo olvidemos- o siendo eyectados sin remisiéon hacia un futuro
distépico donde prima la opresion de libertades individuales por aplastamiento

legislativo, por intromisidn en nuestra intimidad, por hostigamiento de prohibiciones



que -tampoco lo olvidemos- no solo restringen nuestra capacidad de eleccién y
operan, extirpandola como un tumor, nuestra libertad de decision, sino que
propenden a limar las asperezas de nuestro pensamiento, a diluir sus aspectos

COIrosivos, a atenuar su potencial desestabilizadory, si es posible, anularlo.

Como individuos nos conviene, sobre todo, sobrevivir. Pero no solo. No nos
alimentamos Unicamente de sustancia o de la satisfaccién de instintos primarios. La
clave de nuestra supervivencia como especie dimana de un instinto superior: el de
nuestra inteligencia. Como especie nos interesa proyectarnos hacia el futuro a través
de las ideas porque el futuro, un buen futuro o un futuro mejor, es nuestro interés
comun: nos necesitamos para seguir siendo. Por eso, al margen de aquellas de las
que dependemos para cubrir nuestras necesidades vitales, quiza la necesidad -y la
actividad- méas antigua del ser humano haya sido la conversacion y, con ella, el
intercambio de experiencias personales para dominio publico, el cultivo y la
transmision del conocimiento adquirido a través del lenguaje oral y, posteriormente,
escrito. El mito, la fabula, la narracion de hechos histéricos, la trova poética como
ardid pararecordarinmensos pasajes de esos hechos que, de otra forma, dificiimente
se podrfan memorizar, han sido eficientes vehiculos para divulgar quiénes fuimos,
para entender quiénes somos, y para proyectar lo que podriamos ser, siempre con la
idea rectora de mejorar, de llegar mas hondo o alcanzar mas lejos, de anticiparnos a
dificultades futuras para perpetuar el presente o corregirlo, si no nos sirve a tal fin. Sin
ese intercambio de impresiones, de intuiciones, de logros y fracasos, hubiera
resultado imposible que germinaran las sociedades. Todas las especies lo son, en
mayor o menor medida, pero la especie humana es esencialmente comunicativa
como bien observé en su prologo a LiveSpeaking 10.11 su autor, José Vallejo. El
lenguaje oral y, después, su codificacion escrita, son sin duda los hitos que han
marcado el destino del ser humano y la base desde la que cualquier aspiracion de

progreso es, sino viable, tampoco imposible.



LiveSpeaking 11-12

LiveSpeaking 11.12 supone el resultado de esta continuidad de continuidades. La
prolongacién de un proyecto y de una labor encomiables que su responsable privada,
Loreto Spa, sigue haciendo posible junto a antiguos y nuevos colaboradores con
recursos privados, detrayendo de su tiempo de trabajo productivo tiempo para el
trabajo productivo de otros que exploran areas de pensamiento no necesariamente
relacionadas con su trabajoy que las palabras, efimeras como un perfume, junto alas

ideas que contenian, vuelentodavia en nosotros.

Si el lector que haya llegado hasta el final de esta introduccion tiene a bien asf
considerarlo, se encuentra ante una valiosa herramienta de entendimiento e
intercambio, de culturay de civilizacion. Ante un pequefio, paraddjicamente obijetivo,
milagro. Gracias, pues, a Loreto Spa ARQUITECTURA por su excepcional empefio en
que el espiritu de las palabras, que nacieron para volar, permanezca. Y que ahora,

estimado lector, también a usted, le pertenezcan.

9 de enero de 2013
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Miro hacia atras, en el recuerdo, la obra de Hortensia. Trato de recordar aquel estudio suyo
poblado de imaginaciones casi adolescentes hechas bronce o marmol, tal vez entonces de
materiales mas pobres. Y paso a través de sus etapas sucesivas, cambio de punto de vista
apenas perceptible, pues ella no es de las que dan saftos alvacio. (...)

Hay un tema que aparece y reaparece: la paloma. Primero era un volumen rotundo, (...),
después comenzo a desplegar las alas con cierta timidez, con cierto temor de perder su
grandiosa pesantez, su pief suave altacto, pief o pluma, vaya usted a saber.

Pero supo desafiar a la gravedad y emprendio el vuelo. Ha debido de ser una experiencia
temeraria porque “vold tan alto, tan alto, que vino a tierra abrasada, reducida a casi nada: a unas
alas en las que aun se advierte la vibracion defvuelo”.

José Hierro, Palabras para Hortensia
En VW.AA. (2009). Hortensia Nufez Ladevéze. Forma'y color.

Apoteosis, 1976. Bronce patinado (104 x 152 x 92). Medalla finalista Concurso Circulo Bellas Artes de Madrid.
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Hortensia NUnez Ladevéze

Nace en Madrid y su infancia discurre en Las Palmas de Gran Canaria. Terminado el periodo escolar viaja por
Europa siempre interesada por la Historia del Arte, estudio que no abandonaré nuncay sobre el que méas adelante
impartira ensenanza tedrica y pléastica. Por entonces todavia no se ha descubierto a s misma como artista aunque
afirma que en esa época “yo tenia dudas de cosas, no sabia por qué, pensaba distinto”. Ya en Madrid, asiste a un
curso de un ano en la Escuela Oficial de Artes y Oficios de Madrid y desde entonces aprende, buscay ensaya con
el cincel o color cuantas modalidades se le presentan en el campo artistico. De hecho, y como otros
contemporaneos suyos como Chillida’, Hortensia se define a sfmisma todavia hoy como “buscadora” 2

“Tu mente es escultérica”. Esta declaracion del profesor Cruz Solis, catedrético de la Escuela de Bellas Artes le
descubre nuevos horizontes y se lanza a la tarea con incansable brio. En 1970 José Hierro, insigne poeta y Premio
Principe de Asturias, presenta el catélogo de su primera exposicion en la renombrada Galerfa Karma de Madrid:
“el afan de simplificacion y la monumentalidad late en el fondo de sus obras aunque algunas no sean de grandes
dimensiones”. Hortensia escoge para cada una el lenguaje que le es propio: bronce, marmol, acero dulce o
madera, a fin de reflejar un latente interés por los problemas humanos y su profundo mensaje. “Para mi, el Arte es
vida”, tiene su misterio, pervive al tiempo. En Hortensia las etapas no son delimitables: sus tendencias se
mantienen, se solapan o se superponen. En palabras de Rosa Martinez de la Hidalga, actual Presidenta
Internacional de Criticos de Arte, “su obra nace de unas formas y se desarrolla en proceso hacia otras nuevas”.
Entre sus obras cabe mencionar en épocas diversas: Maternidad, Salto, Relevos, Abrazo, Stplica, Cantar,
Indiferencia. Apoteosis, Unidad de Vuelo, Paloma (una serie), Torsos, Vuelos, Vértigo, Trepidacion, Olas, Ritmos,
Gaudium, La Virgen del Papa Juan Pablo Il, etcétera.

Su produccién escultérica es notoria y muy numerosa pero el tema constante en Hortensia sobre el libro biblico
Cantar de Jos Cantares le reclamaba el color, y asf nacen, ademas de unas doce esculturas, una nutrida coleccion
de cuadros. Pero la fuerza escultérica no cede a la par que la artista tifie el lienzo. En 2010 su saber y arte es ya
muy reconocido y Hortensia es galardonada con su admision como miembro de la Real Academia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi. Desde 1970 sus exposiciones se han sucedido con ritmo anual, sean individuales o
colectivas y su niimero supera las ciento cincuenta. En unas presenta escultura, en otras se combina con la pintura
y en las més recientes domina la pintura. Muestra de ellas son: Sala llescas (Bilbao), Galeria Punto, (Valencia), Sala
Gaudi (Barcelona), Bienal de Medellin, Colombia, Bienal de Florencia (Italia), Ayuntamiento de Madrid, Galeria de
Arte Bacardi (Florida), etcétera.

Sus premios son numerosos y entre ellos cabe destacar en 1972, el Premio Vanguardia de la Galeria Serie de
Madrid otorgado por vez primera a una obra seriada. En 1974 gana por concurso la realizacién del Monumento al
Trabajador de Aceros Heva en Basauri (Vizcaya). Su obra Vértigo recibe en 1978 el primer premio del Il Certamen
Nacional de Escultura. Y en Madrid recibe la Medalla de Oro del Circulo 2 por su obra Mutilados.

La obra de Hortensia puede verse en ciudades espafiolas y en el extranjero. Asf por ejemplo, en Madrid Vértigo
esta expuesta en la sala VIP del Aeropuerto de Barajas, Abrazo, en el Museo de Arte, y en el Edificio Beatriz del
Banco Popular pueden verse Apoteosis, Revuelo o Unidad de vuelo. En Bilbao, Serviam se muestra en el Museo
Nacional de Arte Contemporaneo. Tiene varias obras en la Universidad de Navarra y Ansiedad se expone en el
Palacio Elsedo de Santander. Fuera de Espana, algunas de sus obras son Confidencias que se exhibe en el
NMWA de Washington y Politiqueos en el Florida Museum of Hispanic Art de Miami.

1. “El arte esté ligado a lo que no esté hecho, a lo que todavia no creas. Es algo que esté fuera de ti, que esta méas adelante y
tUtienes que buscarlo”.

2. Entrevista a Hortensia NUfez Ladevéze el 31.1.2011 realizada por Loreto Spay Ana M@ Romero Iribas.
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Una fria manana de enero. Hortensia NUnez Ladevéze nos recibe en su estudio de la madrilefa
calle de Claudio Coello, bata blanca y pincel en mano: pincel y no cincel, si, pues ya su amigo el
poeta José Hierro destacaba las dos caras de esta artista: "la que mira ala esculturay la que mira a
la pintura". Su apariencia fragil y menuda contrasta con la fuerza de su arte, con la sabiduria y la
experiencia que parece condensar su mano esgrimiendo el instrumento de trabajo.

Desde el pasillo que conduce al corazdon del estudio se escucha musica clasica, murmullo
cotidiano de un lugar intensamente habitado por piezas grandiosas a pequena escala. Allj,
sentadas en el sofg, testigo de tantas tertulias literarias, recitales poéticos y conversaciones
artisticas, pronto se crea el ambiente propicio para una conversacion con Hortensia.

Enelestudio de HortensiaNUnez .
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ENTREVISTA A
Hortensia NUnez Ladevéze

Loreto Spay Ana M@ Romero Iribas
11deEnerode 2011

L/A Hortensia, en “Forma y Color” repasaste por primera vez tu trayectoria como

artistay en esa lectura llama la atencién tu reflexién sobre la mentira o laverdad en
el arte. (Qué significa lafidelidad en el arte?
Para un artista lo moral es no defraudar con su arte, es ser fiel a sumusa. Y
ademas, si el artista no hace por trabajar en su mundo creativo y artistico ahoga
su arte por faltar a la verdad, a su verdad personal como artista. Si a un
impresionista por ejemplo, le hubieran dicho que lo que hacia no estaba de
moda, que debfa romper con su forma de pintar, y él hubiera obedecido a esas
voces, no hubiera sido fiel a su arte. Pero pintores como Cezanne o Van Gogh no
lo hubieran hecho nuncay habrian seguido con su pintura aunque no vendieran,
porque son dos personajes que han sido totalmente fieles a su arte.

Esta idea aparece bien reflejada en la reinterpretacion que hizo D. Ashton de
Frenhofer - protagonista de “La obra maestra desconocida de Balzac”-, en otros
artistas como Picasso, Cezanne, Schoenbergy Rilke. En esa lectura se vuelve al
eterno concepto del artista obsesionado por la gran obra que no consigue
acabar, al artista insatisfecho con su arte e inquieto porque no sabe si su obra es
buenay ya ha alcanzado ese momento en el que esta debe dejarse. Es también
una lectura en la que se pone el acento en la integridad del artistay en ella se ve
bien cémo Cezanne y Van Gogh fueron asi, integros como artistas, fieles a su
musa, aun a pesar de la gran exigencia que eso supone.

Por otro lado, esa integridad del artista esta directamente relacionada con la
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libertad, pues lalibertad es su fruto: lahonradez con uno mismo se traduce como
unidad, como una fuerza que hace que —por decirlo asi- todo en el artista respire
el mismo oxigeno. No es facil sin embargo que todas las partes estén unidas en el
artistay de ahi que pueda haber corrupcion en el arte. Desde el punto de vista del
artista esa corrupcion es percibida como limitaciéon, es una limitacion. El arte
hace libre y al mismo tiempo es intrinsecamente libre aunque haya artes que se
han hecho, por motivos extrinsecos, por ejemplo, por razones politicas.

¢No condiciona eso lalibertad del arte? ¢O es igualmente libre en ese caso?

Eso lo condiciona, aunque el artista mismno como persona pueda encontrarse
libre, pues el artista tiene la absoluta libertad del hacer dentro de los parametros
que le ofrecen o le condicionan. El arte es vida, un modo de vivir, con culturay con
empeno. El arte trasciende y eleva. Una nacién que tiene arte posee una elevada
cultura y fuerza espiritual y muestra de ello es Polonia, que tras largos anos de
dominio comunista mantuvo su cultura a través de la preservacion de su arte. Los
polacos lucharon por defender su propia cultura a través de la defensa de su
patrimonio artistico (haciendo teatro clandestino, recitando obras literarias, etc).
También puede verse que el arte esté en la esencia humana en pinturas rupestres
como las de las Cuevas de Altamira. En la prehistoria el hombre no es culto, su
vida se centra en la supervivencia: tiene que matar para comer, tiene que meterse

en una cueva para dormir, no sabe leer... y sin embargo, hace arte. Eso significa

Politiqueos, 1976. Madera de caobilla (75 x 55 x 38). Florida Museum of Hispanic Art.
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que el arte es parte del hombre, esté en su esencia porgue es propio del espiritu.

Aristoteles definio el arte como un habito del conocimiento mientras que Platon
traslada la definicion al mundo de las ideas, y de las ideas liricas en cierto modo.
En mi opinion, ve mas o que es el arte Platon, sin que se pueda decir que lo haya
abarcado totalmente, porque la belleza esta dentro de un absoluto y el absoluto

nunca se domina.

&Qué quieres decir con que la belleza esta dentro de lo absoluto?

José Hierro, poeta y buen amigo mio, me decia:”Hortensia, no pretendas definir el
arte, el arte es indefinible porque se topa con el misterio”. Vinculaba el arte con el
misterio a pesar de que él no crefa mucho en Dios, y con el tiempo yo me he dado
cuenta de que es una respuesta muy verdadera. Por mi parte, creo que hay algo
inasible e inalcanzable en el arte, que Dios cred la belleza y que todas las bellezas
son reflejos divinos. El absoluto es o divino y por eso la belleza refleja lo absoluto.
Asi, el arte es misterio porque tiene relacion con la belleza y la belleza es un
absoluto.

Antes has mencionado que el arte es libre, ahora hablabas de la belleza y al hablar
de la integridad del artista comparecia la verdad del arte. é&Cémo relacionas
bellezay verdad, sies que ves relacién entre ellas?

La verdad siempre esta elevandose hacia lo mas alto, y es alli donde se funde con
labelleza.

éLabelleza puede explicarse?

La belleza tiene un lenguaje caracteristico y propio de su dignidad. Podemos decir
que ese lenguaje tiene caracter de manifestacion, que la belleza se muestra o se
dice a sf misma como una aparicion, como un desvelamiento, que es a un tiempo
objetivoy subjetivo. Otro elemento que hay que tener en cuenta en el arte, ademas
de labelleza, es labondad. La bondad en el caso del arte, es labondad de la obra.
La bondad, el caracter del bien de la obra de arte es su coherencia con la verdad:
con laverdad del artistacomo personay su fidelidad a lo que ve y piensa de forma
honesta. Hay obras que salen, por encima e incluso a pesar del personaje del
artista.

15



L/A ¢Quelaobrade arte sea sincera es parte de subondad?
Sin verdad no hay arte que perdone los defectos en la vida del artista. El arte
perdona todo menos la falta de honestidad del artista consigo mismo, y en ese
sentido no tolera la mentira.

L/A Antes explicabas que la verdad del arte es no defraudar con el arte. En ese caso si
la verdad de uno es que no sabe a dénde va, o qué es o bueno y lo malo, esta
siendo fiel a st mismo cuando expresa esa incertidumbre.

Si el artista esta buscando, si. Porque buscar implica reconocer que no todo es
igual, supone saber de alguna forma que no todo daigual.

L/A &Y qué ocurre cuando un artista no busca? ¢Qué le puede ocurrir a ese artista?
Un artista que no busca vive en la mentira, pero la mayorfa de los artistas buscan.
Hay gente joven que busca y que busca ser reivindicativo con su arte, pues
estamos viviendo en una época de injusticias. Sin embargo hay quien no quiere
verlas y vive en el conformismo. El conformismo es quiza uno de los peores males

Vértigo, 1978. Bronce rugoso y patinado (31 x 34 x13). Sala VIP Aeropuerto Barajas.
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de nuestro tiempo y sélo puede combatirse con fuerza interior. La cultura es una
manifestacion de la fuerza interior del hombre, pero la cultura se esta perdiendo.
Aunque estamos ante una crisis econémica la realidad es que también y
fundamentalmente, estamos ante una crisis de valores. Los valores del arte son
trascendentales.

L/A éLafuerza del hombre es su cultura?

Es su cultura, su afan de vivir bien, su lucha exterior e interior. Hoy en dia nos hemos
acostumbrado a una vida frivola y superficial: algunas veces a vivir por encima de
nuestras posibilidades y otras, viviendo vidas ajenas. Por ejemplo, es muy
corriente ahora que una nina de18 anos acabe el cursoy se vaya a Nueva York con
sSus amigas una semana. Parece algo inocuo, pero esas vidas alejadas de la
realidad pueden hacer dafio a la persona incapacitandola para detectar qué es lo
bello y qué es verdad, donde esta su verdad personal y su fin en la vida. Y, sin
embargo, a esas cuestiones todos acabamos por enfrentarnos y necesitamos
darles respuesta para vivir una vida verdaderamente humana.

L/A Cuando las personas se incapacitan para ver el arte, ¢ése incapacitan para ver mas
cosas?
Laincapacidad para ver el arte tiene que ver con la vaciedad interior y con el miedo a
ser uno mismo. Hay quienes no intentan vivir su propio ser porque en el fondo
desconocen su verdad o les cuesta enfrentarse a ella. Se tiene entonces la vista
puesta en lo artificial, enlo facil, en laforma, en tirary comprar, en el movimiento de la
moda, en el hablar, en el vestir. Quienes solo leen las revistas del corazén no viven su
propia vida y prefieren las ajenas porque quiza les cuesta recordar o afrontar sus
problemas y por eso se evaden viviendo las vidas de otros, las de los personajes
que salen en las revistas. Viven esas vidas ajenas con frenesi, y con ellas alimentan
Sus vidasy sus conversaciones.

L/A Hortensia, nos gustaria introducir otro tema: ¢la belleza estd més alléa de lo que se
vey percibe aprimeravista?
En efecto, la belleza esta mas alla de lo que se ve, y anadiria que el arte se adelanta
a su tiempo. Mas aulin, un arte es mas arte cuanto mas se adelanta a su tiempo, es
decir, cuando el artista ve mas alla de lo que esta viendo la mayoria. El artista ve
mas, pero lo que ve es algo que esta aht; el artista desvela lo que estaba oculto.
Goya, fue un ejemplo de artista adelantado a su tiempo: se adelantd a todo, tanto
en el concepto (en lo que vela), como en el lenguaje pictérico que utilizaba, y por



Miro hacia atras, en el recuerdo, la obra de Hortensia. Trato de recordar aque/ estudio suyo
Leyendo la Biblia me encontré con el Cantar de Jos Cantares, me entusiasmé tanto que me puse
a modelar. Hice tres o cuatro esculturas, alguna hablaba pero me fallaba algo...miraba y las
estudiaba, leia y releia, hasta que cal en la cuenta que no era el volumen su lenguaje. Hablaba
con el color, dudé, suponia estudiar mas el colory me daba miedo salir como pintora. Hablé con
José Hierro, me aclaré con la mitologia de Jano, una cara para la escultura y otra para la pintura
peroyo conellas.
Hortensia Nunez
En VW.AA. (2009). Hortensia Nufez Ladevéze. Forma'y color.
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Graciosas son tus mejillas con los zarciflos, tu cuello con los collares. (1,70). De la serie “El Cantar de los Cantares” (primera
etapa, “Encuentro”). Oleo sobre lienzo (81 x65).
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eso no le entendieron mientras que ahora su lenguaje se entiende y él es
considerado un maestro de la pintura moderna.

Los lenguajes artisticos pueden ser diferentes pero hay algo objetivo en la obra de
arte que es su valor artistico; lo subjetivo es el lenguaje que usa el artista que a lo
mejor es distinto del de otros. Ellenguaje que usé Goya no llegd a ser comprendido
por sus contemporaneos, pero posteriormente Goya gustd, como objetivamente
gusto el impresionismo después de pasar su época.

L/A &Y labelleza puede ser en apariencia fea?

Claro que sf, y voy a explicarlo con un ejemplo del mismo Goya: la serie de
grabados titulada E/ suerio de /a razon produce monstruos. Las brujas que allf
aparecen, esos fantasmas, son seres que no existen en la naturaleza; aparecen
cuando el hombre sufre, y en esa medida, existen. Al pintar Goya esos fantasmas
los transforma en arte, l0s eleva a algo casi trascendente. Es objetivo que ver un
cuadro de las brujas de Goya agrada aunque la tematica no sea especialmente
atrayente ni facil. Eso es porque sus cuadros estan perfectamente bien hechos
desde el punto de vista artistico: las brujas son monstruos, son deformes y no
tienen caras bonitas, pero a la vez son composiciones perfectas, y tienen la
cualidad de hacerte volar, de hacerte pensar; algo que no puede hacer nadie mas
que un hombre, y ademas un hombre creativo, cien mil veces creativo. Goya se
adelanté sin copiar a nadie.

Y por eso, otro elemento que esta presente en el verdadero arte es el alma. Goya
transmitfa su alma.

L/A ¢éTransmitir el almaes lo mismo que la sinceridad artistica, que la veracidad?
No, sinceridad es ser sincero. Puedes ser sincero y decir las cosas sintu alma.
Dar el alma es pintar un retrato y poner tu alma en él. Aima es lo espiritual en el
arte, lo que esta mas alla de la materialidad de la obra 'y que solo puede poner el
artista. Por ejemplo, se puede interpretar musica sin alma; o también se ve cémo
una composicion de Chopin es muy diferente segin quién la interprete: hay
diferencia de que lo toque uno a que lo toque otro. En musica, son artistas los
musicos que crean la pieza y también los que la interpretan, y estos Ultimos
necesitan sensibilidad para llegar al alma del artista.
Y es que el arte, en el fondo, no es solo material ni solo espiritual, es un
compendio. El arte realmente es un don: porque ves las cosas antes de que estén
presentes, es un don porque intuyes las cosas. Un don que a veces puedes
percibircomo “desdon”... peroes undon.
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Confidencias, 1969. Bronce patinado (28x49x30). NMWA de Washington, USA

Corona espacial, 1978. Bronce patinadoy pulido (40 x 21x 30). Primer Premio Il Certamen Nacional de Escultura.



LiveSpeaking 11-12

L/A Hortensia, ¢el arte se hace por los demas o para los demas, o0 se hace para uno
mismo?
El artista es egolista con su arte y su creatividad, que es lo primero. El arte es
egoista, si, pero lo es como una madre es egoista con su hijo, que hace todo por
su hijo. &Y hasta qué punto debe ser lo primero la creatividad para el artista? No
estoy muy segura, pero creo que el artista deberia ser egoista como artista y
generoso como persona. Un artista, cuando es verdadero artista es generoso. Lo
datodo, porque aunque lo dé todo no lo pierde pues lo que tiene dentro no puede
nunca entregarse totalmente. Hay algo que el artista no puede dar, que no tiene
posibilidad de entregar: el alma de sus ideas, su propia alma. Esas ideas no
pueden darse aunque se digan, y no por contarse se pierden. Esto es algo que un
buen artista sabe mientras que un artista que sabe poco no te da ni lo méas
minimo, ni una receta de artesania: decir como ha llegado a un color concreto es
algo secreto. Quien no es verdaderamente artista esta Unica o fundamentalmente
apoyado en laartesaniay por eso defiende atoda costalareceta.

L/A ¢Estas personas entonces no han descubierto el arte?
Onolohandescubierto, o no se dan cuenta de que lo han descubierto. Creen que
si dan sus recetas, lo pierden. Pero eso no es propio del arte sino una
consecuencia de no tener confianza en si mismo, y por eso se pinta todavia con
muletas.

L/A Es muy interesante la reflexién que has hecho sobre el artista como artista y

como persona: que el artista es egoista con su arte pero deberia ser generoso
como persona. Esto es algo que hay que conjugar para llegar alos demas, pero a
lavez la soledad del artista es inevitable, éno es asi?
La soledad del artista es inevitable, la tiene; no siempre, pero la tiene. Hay
momentos en los que no ves y otros, tienes luces. Los instantes de luz, cuando
ves las cosas, son momentos muy algidos. Pueden ser minutos o segundos, pero
son muy élgidos, es como sivieras un relampago. Cuando un relampago cruza el
cielo, sihabfa algo en su entorno queda iluminadoy lo puedes ver; por ejemplo, si
habia casas debajo, las has visto. Pero cuando desaparece el relampago, no ves
nada, ni su luz propia ni lo que mostraba con su luz. Es entonces cuando tienes
que ser fiel a ese relampago que has vistoy alo que ha iluminado aunque yano lo
veas. Hay que seguirlo a tientas y esa fidelidad supone trabajar a tientas porque
yano loves. Es el momento de ser fiel y sincero alo que has visto y a su expresion
art{stica. No puedes refugiarte en decir “yanolo veo, pas6”, no. Hay que buscar el
relampago con ganasy sinellas.
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Abrazo, 1970. Marmol Calatorao (63 x 34 x 27). Museo de Arte en Bilbao.

Alucinaciones, 2003. Acero corten (30 x 54x 25).
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L/A ¢Laluzviene cuando trabajas?
No, laluz viene cuando quiere, es inesperada.

L/A &Y por quéviene? éLa convocas tu?

Entre los artistas se dice que hay que esperar alamusa aunque te dé planton. Hay
dias enlos que uno dice: “no harfanada”; te pones adibujary no sale nada. Hoy te
da plantdn la musa pero manana no lo hara. Lo que no se puede hacer es dejarlo
porque no sale nada. El arte sale con esfuerzoy hay que predisponerse.

El arte tiene cierto caracter de sorpresa y aparicion, pero en cualquier caso y
como decfa Aristételes el arte es un “saber hacer”, y si no sabes hacer tampoco
sirven las ideas; por muchas que tengas, te tienes que preparar para saber
expresarlas.

L/A El artista se topa con la belleza, pero luego debe saber expresarla. éPara quién
crea principalmente el artista, para simismo o para los demas?
Quisiera decir que primero, antes de mostrar la belleza, el artista debe disfrutar de
ella con la mirada, recrearse contemplandola. Luego, necesita mostrar lo que ha
visto porque es como el que tiene hijos que quiere tener. El artista es alguien que
posee unlenguaje interiory quiere sacarlo: suvocacion es ensefarlo.

L/A Ensefarlo alos demas, en segundainstancia, porque primero es parati.
Parati es en primer lugar verlo, y después mostrarlo con la creatividad de la forma.
En elfondo es hacer el bien conla belleza.

= S y =
Hortensia NUfiezy Ana M@ Romero en la casa de la artista. 2011.

23



24

Grupo multidisciplinar
en el que han
participado muchas
personas distintas 'y
qgue nacio, entre otras
motivaciones, como un taller
de puesta en comun de ideas
de proyectos fin de carrera. Sus actividades profesionales ocupan
hoy desde el disefio de edificios hasta el de mobiliario, con especial interés
en la potenciacion de la eficiencia energética.
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La rebelion de las maquinas
Una aproximacion tangencial a como la tecnologia ha alterado la creatividad

Estudio Mytaki

Hace mucho tiempo ya que las maquinas se rebelaron por primera vez. Es mas, tras
esa primeralo volvieron a hacer varias veces, dando un paso tras otro en su evolucion.
Comenzaron sustituyendo la mano del hombre, més tarde la fuerza de las bestias, y
hoy amenazany a la vez ilusionan con llegar a superar la capacidad de crear del ser
humano.

El concepto de la Singularidad Tecnolégica refleja el momento del nacimiento de una
inteligencia artificial cuya capacidad de proceso de informacion alcance la paridad o
supere al cerebro humano en cada uno de los aspectos que definen la inteligencia,
incluida la capacidad de resolucion de problemas dados con soluciones originales,
que constituye una de las principales caracteristicas de lo que llamamos creatividad.
Al actual ritmo de mejora de los microchips integrados, que ano tras ano se duplica,
se estima que la Singularidad podria ocurrir en la tercera década del siglo XXI. Surgen
inquietudes e ideas acerca de esta situacion y se difumina cada vez mas el limite entre
lo que es creado por el hombrey lo que es creado por la maquina.

La rebelion de las maquinas se esta produciendo de forma silenciosa y su nombre
puede ser un titulo apropiado para hablar de como la tecnologia ha alterado la forma
de crear arte o espacios, visto desde la dptica de nuestra propia experiencia y de las
ideas que nos han interesado. Mientras las méaquinas esperan el momento en el que
quizas alcancen el protagonismo, nosotros nos servimos de ellas para hacer mas
llevaderala arduatarea de crear.

Las inquietudes que se expresan a continuacion son ideas que se lanzan, pinceladas
sobre ese tema que consideramos especialmente relevantes y cuyarelacion con esta
conferencia se veramas tarde.
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De algunas ideas interesantes y la relacién del hombre con laméquina
-ldea 1: La critica al modelo de produccion industrial

Esta es una pequena obra repetida miles de veces. La produccion manual de una pipa
de girasol ceramica a cargo de cientos de artesanos en Jidezhen, ciudad
tradicionalmente famosa por la fabricacion de piezas de porcelana destinadas a la
decoracion de los palacios de los emperadores, tiene un significado muy claro: la
alteracion del sentido de la utilidad del producto.

Es en la China contemporanea donde quizas con mas fuerza se observan las
consecuencias de la industrializacion a toda costa, que busca el crecimiento y el logro
de beneficios econdémicos. Ai Weiwei es el artista-empresario director de un proceso
productivo, que pone en manos del trabajador del taller tradicional un encargo del que la
parte Util no es el producto final, sino el proceso en si mismo, a través de revalorizacion y
la dignificacion de todo un colectivo social en decadencia. La produccion del objeto Util
para encontrar el beneficio econémico pasa a convertirse en la produccion de objetos
inltiles que dan un beneficio simbdlico: hacer que ciudadanos que han aprendido y
trabajado en algo desde su nifiez y que ven como su modo de vida deja de encajar en
una sociedad que cambia a un ritmo muy rapido se vuelvan a sentir Utiles aun para un fin
casiludico, através de la mimetizacion de un sistema industrial.

-ldea 2. £/ Juego de la Vida de John Conway

¢Cuél es el minimo requisito para que exista un Universo entero? ¢A partir de qué
momento se puede considerar que algo esté “vivo™?

Este juego, que en realidad es un conjunto de leyes que rigen un universo
bidimensional, es un ejemplo de la idea de inteligencia artificial como generadora de
situaciones muy cercanas a lo que consideramos organismos Vivos capaces de
cambiar y adaptarse a su entorno. Algo que vemos cada dia y entendemos como
situaciones aleatorias o de libre albedrio. Consiste en la creaciéon de un tablero de
ajedrez en el que existen unas simples reglas de juego o “leyes fisicas”:

1. Un cuadrado vivo con dos o tres vecinos vivos sobrevive (supervivencia).

2. Un cuadrado muerto con exactamente tres vecinos vivos se convierte en una célula
viva (nacimiento).

3. En todos los restantes casos, una célula muere o permanece muerta. En el caso de
que un cuadrado vivo tenga uno o ningun vecino muere de soledad; sitiene mas de tres
vecinos muere de superpoblacion.
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Secuencias de"E/ Juego de fa Vida" de John Conway
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Dada una condicién inicial cualquiera, estas leyes producen generacion tras
generacion. Vemos como formas simples, como por ejemplo los “intermitentes”,
formados por 3 unidades, son capaces de mutar de forma indefinidamente. También
existen objetos estaticos, que en un momento dado entran en un equilibrio estable
mientras no hay nada alrededor con lo que interactuar. Hay otros que son
“planeadores”, que se metamorfosean en otras formas intermedias para luego volver a
su forma original un cuadrado més abajo.

Conway y sus alumnos crearon ese mundo para comprobar si un universo con unas
reglas tan sencillas podia contener objetos lo suficientemente complejos como para
replicarse. Definidos los seres vivos como sistemas complejos de tamano limitado que
son estables y que se reproducen, en este universo particular se ha estimado que el
tamano medio de un patron autorreplicante es de diez billones de cuadrados. Ese es
aproximadamente el nimero de moléculas que hay en una célula humana.

- |Idea 3. Geno-Matrix de Tang&Yang

Una evolucion del Juego de la Vida es esta arquitectura que representa un panel regido
por leyes simples. En el panel existen ciertas reglas y, generacion tras generacion, el
espacio muta produciendo potenciales escenarios y configuraciones infinitos.
Utilizando la genética digital y técnicas de algoritmos evolutivos, se hace énfasis en que
su potencial de creacion de formas Utiles en la produccion de innovacion y originalidad
arquitecténicas.

-ldea 4. Hylozoic Soil de Philip Beesley

Segun el Hilozoismo, s. VI a.C., la materia inerte esta animada y en permanente
transformacion, siendo el movimiento el motor de la evolucion.

Como contraposicion a la obra de Ai Weiwei, este trabajo es una escultura interactiva
inmersa en el entorno, realizada con miles de componentes individualizados. Este
entorno cumple con las leyes de los ciclos que determinan la formacién milenaria de los
arrecifes de coral, con sus ciclos de apertura, de sujecion, de filtrado y de digestion.

Es en esencia un bosque artificial, donde elementos individuales toman sus propias
decisiones con base en las condiciones del entorno que los rodea, comportandose
como un organismo latente. Philip Beesley diferencia los conceptos de vida artificial de
inteligencia artificial e invita con esta obra de investigacion arquitectdnica a pensar la
tecnologia como un campo de estudio mas sensorial.
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- ldea 5. Voussoir Cloud de iwamotoScott Architecture

Voussoir Cloud explora el paradigma estructural de la compresion pura, combinada
con un sistema material ultraligero.

Fabricada digitalmente a medida con medios de disefio paramétrico y control numérico
computarizado (CNC), esta instalacion ha sido calculada de forma que se optimiza el
porcentaje de porosidad que puede admitir un elemento de béveda, cambiando la
clasica interpretacion de esta tipologia estructural como elemento de proteccion y
eminentemente opaco.

-ldea 6. La historia de Jean Prouvé
“No deberia dibujarse nada que no se pueda construir” J.P

Esta es la historia de un creador que conocié todas las etapas de la cadena de
produccién. Conocié en su juventud como herrero artistico la naturaleza de los
materiales metélicos, la forma de conformarlos y unirlos y ese conocimiento le
acompano el resto de su carrera, dando pasos firmes desde el trabajo manual hasta el
disenoy uniendo artesania e industriay disefio con arquitectura.

Jean Prouvé representa el paradigma de la unidn del artesano con la produccion
industrial a gran escala. Es un vinculo que pone otra vez sobre la mesa hasta qué punto
la creacién de elementos y materiales constructivos a nivel industrial puede ser
personalizada y hecha a medida para cada obra, sin que eso anada unos costes
inasumibles.

Hoy dia, los estandares industriales que abren la puerta a la produccién en masa tienen
unos margenes cada vez mas anchos. La utilizacion de maquinaria inteligente hace
posible la personalizacion de los disefios hasta poner la arquitectura, el arte y el disefio
al nivel de detalle y precision de la artesania y todo ello de una forma sostenible
econémicamente.

De nuestraforma de entender la relacién entre disefio y tecnologia

Por un motivo u otro, nuestra aln corta experiencia profesional ha estado desde un
inicio ligada de alguna manera a conceptos presentes en las ideas planteadas
anteriormente. Sin tener por qué coincidir en muchos planteamientos, nos sentimos
identificados con una forma de disenar que se apoya mucho en el desarrollo o
alteracién de materiales o sistemas constructivos dados para que se adapten al
maximo posible alas necesidades de cada proyecto.
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Comportamiento estructural traducido a diseno paramétrico. Voussoir Cloud, de Iwamoto Scott Architecture

El taller de Jean Prouvé
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A continuacién se muestran algunos de nuestros trabajos en los que eso queda

reflejado:

- Donana en Galeries LaFayette Berlin

Nuestro primer trabajo, el que
verdaderamente dio inicio a nuestro joven
estudio representa cierto vinculo entre la
forma de fabricacion artesanal y la
produccion industrial. Se nos encarga
desde Dofhana, la realizacion, transporte y
construccion, todo en uno, de una
exposicion en uno de los centros
comerciales mas emblematicos de Berlin,
que tenfa como objeto la promocién de
productos alimentarios del entorno del
parque nacional.

El stand se concibe como un acto simbdlico
en sf mismo: un gran contenedor cargado y
fabricado completamente con materias
primas de Donana, que es transportado a
través de Europa y se abre en Berlin, in situ,
para el cliente, liberando sus productos en

" fats o

/ - Wnaeintral

Planta y volumen del espacio Stand de Dofana en GLB

puntos de la superficie donde se sitla y

quedando éste en el centro, como una gran caja de madera abierta que acoge al

visitante.

Instalacion promocional de Dofiana en GLB - Carteles
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- Una exploracion en el disefio experimental en arquitectura

En la parte izquierda de la fotografia se muestra una maqueta virtual de un edificio, con
la particularidad de que ha sido exclusivamente creada con el sistema de parametros
relativos a insolaciéon, programa o condiciones de contorno; parametros que aparecen
colocados en su derecha, sin necesidad de trazar una solalinea de dibujo como tal.
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En la medida en que el disenador comprende y trabaja en el mismo lenguaje que las
maquinas se amplian las posibilidades de realizacién de sus disefios, hasta tal punto
que hace pensar en la posibilidad de que, de la misma manera en que hoy se puede
imprimir en 3D una maqueta a partir de un lenguaje comprendido por disenador y
maquina, en un momento no tan lejano serfa posible “imprimir” una construccion
convencional.

- Stand del Patronato de Turismo en el aeropuerto Granada-Jaén

Stand para el Patronato de Turismo, Aeropuerto de Granada-Jaén
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Stand que supone la primera parte de una estrategia de renovacion de la imagen del
Patronato de Turismo de Granada. Mediante un elemento que se fabrica en taller y se
instala en la zona de llegadas del aeropuerto nos introdujimos en el trabajo con el
acero en lo que representa un paso previo a la obra de la Oficina de Informacién
Turistica.

- Oficina de Informacion Turistica, Granada

El Patronato de Turismo de la Diputacion de Granada decidié renovar laimagen de su
oficina. Enla anterior distribucion, lazona de aimacenamiento consumia hasta la mitad
del espacio de planta baja y la zona de atencion al publico quedaba reducida a la
minima expresion. La luz natural quedaba en segundo plano y los patios de luces del
edificio, del s. XIX, cegados y olvidados. Se proponen dos actuaciones bésicas: la

limpiezay liberacion de superficie en el local y la gestion del espacio liberado mediante
una envolvente capaz; una piel que respira y genera un ambiente acogedor para el
turistay cuyos movimientos forman los muebles y funciones.

&

Oficina de Turismo de Granada, recepcion
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Planta
Plan

1 Entrada Enirance

2 Sala de recepeitn al nuristalobby

3 Aencidn al discapacitado Tounter for handicapped people
4 Sals Audiovisualdudioviual room
5 Atencidn sl Turista Counter

& Pabliconémation

7 Ofcina e

8 Patios Patics

9 Westibudo ol

10 Cuarto de Bato Bathroom

i ol N Mobiliario
Furniture

© barra de atencibncounter
* avencidn al minusvalido counter for handicopped
bancada tench

. . ¥ .

Planta con mobiliario, Oficina de Turismo

dasigues de don Alliambre
High eabets from Albambra

Secuencia de secciones
Section series

Generacion de la envolvente, extraida de la decoracion del Patio de los Leones de la Alhambra.
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El acero inoxidable es manipulable y resistente al desgaste diario, es techo, pared y
sueloy construye una piel perforada mediante secciones sucesivas que se adaptan al
espacio y usos, creando una imagen donde ladrillo, marmol y patios conviven con la
arquitectura contemporanea.

En este caso se lleva al extremo el razonamiento inicial del proyecto: dado un vector
de entrada de visitantes al local exterior-interior, el espacio queda dividido
transversalmente en tres zonas principales: hall de entrada, zona de atenciény zonas
de trabajo. Estos sectores se subdividen a su vez en partes mas pequenas, que se
adaptan a cada uso pormenorizado contemplado en el proyecto, conformando una a
una las sucesivas secciones de acero. Por Ultimo, para la fabricacion de la estructura
de los muebles se vuelve a utilizar el mismo sistema de subdivision mediante
pequenas secciones de madera que son capaces de dar forma a los méas pequenos
detalles del mobiliario.

Corte Laser de las perforaciones sobre acero inoxidable

Como elemento de acabado, se le aplicé al acero inoxidable una textura de
perforaciones cortadas a laser mediante medios de control numérico, extraida de la
fotografia de uno de los labrados con motivos vegetales del patio de los leones de la
Alhambra. La luz, de esta manera, atraviesa el acero perforado creando un ambiente
acogedory alusivo a uno de los lugares mas representativos de la provincia.
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Concurso Biodomo, volumetria y seccion

Concurso Biodomo, Planta Expositiva
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- Concurso Biodomo (Contenedor de hébitats naturales), Granada

[...”al no existir naturaleza en el mundo en que vivimos, ya no tiene sentido hablar de
su contrario, es decir de lo “artificial”, pero basta con cambiar de escala e ir hacia
niveles dimensionales més pequefios 0 méas grandes para reencontrar la naturaleza
en toda su complejidad, en toda su indiferencia y en toda su capacidad para actuar
sobre nuestro mundo, sobre nuestra dimension de espacio y tiempo”] Extracto de
“Artefactos, hacia una nueva ecologia del ambiente artificial”, Ezio Manzini (Ed.
Celeste, 1992)

Para esta obra generamos dos tejidos superpuestos pero interrelacionados. La base
de la propuesta y el plano principal sobre el que se desarrolla la mayor parte del
proyecto es un tejido natural que acoge la parte viva del biodomo, conteniendo
acuarios, terrarios y zonas de plantacion de especies de diversos climas vy
localizaciones.

Sobre esta base nace un tejido artificial, que introduce al visitante dentro de una
propuesta museistica de contenidos en torno al origen de la vida, la biodiversidad, la
conservaciony la ecologia. Este tejido se concibe como una evolucion o imitacion de
lo natural, como una especie méas dentro de las muchas que coexisten en el biodomo
y que se eleva sobre la cota de planta baja dejando libre el espacio bajo ella.

Concurso Biodomo, imagen interior
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- Proyecto Galactica, Centro de Difusiony Practica de la Astronomia

La llegada de Galactica a Arcos de las Salinas, en la provincia de Teruel supone, por
hablar en términos de la mitologia cosmoldgica y por parafrasear a un estimado
profesor de proyectos de la ETSAG, poco menos que el aterrizaje de un OVNI. Pero
este es un OVNI que sabe que llega para quedarse mucho tiempo, que estudia muy
bien el lugar donde se va aacomodary que intenta respetar al maximo posible el valor
deloquelerodea sintampoco perder su esencia.

Este proyecto supone un atractivo Unico para un nuevo concepto de ocio y turismo
relacionado con el conocimiento y el interés por la Ciencia y la Naturaleza. Supondra
un factor de dinamismoy desarrollo para Arcos de las Salinas y la Comarca de Gudar-
Javalambre, a través del fomento de visitas de personas y colectivos interesados por
el conocimiento y su practica, fuera de ambientes cerrados como los museos y
planetarios en los que, si bien se da acceso al conocimiento, no se participa de forma
activaen su generacion.

Elemplazamiento del edificio se realiza segiin unas premisas concretas:

- Los telescopios conquistan la cima de la montanas como mejor punto de
observacion.

- Se colocan a una distancia de 8 metros entre si, gracias ala cual no interfieren en sus
actividades.

- Del perimetro resultante de la agrupacion de telescopios separados entre si 8
metros se deriva un contorno protector capaz, donde se ubica el resto del programa.

- Elcontorno se adaptaligeramente a la forma de la montafna para alterar la topografia
lo minimo posible.

Por otra parte, la intervencion extrae del lugar dos aspectos que forman parte de su
identidad: Lamorfologia de larocasalina, blancay compuesta de sucesivos estratos,
ylas vistas hacialavega.

De estamanera, el proyecto se articula alrededor de un area de observacion (Area de
Telescopios), en la que estaran instalados los telescopios y cUpulas, y un area que
contenga las salas de control, las actividades de difusion, encuentros y discusiones,
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| Premisas
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Materialidad

Fiedra de las salinas de Arcos

Concurso Galdctica, premisas del proyecto

Colocacion de programa a lo largo del Adaptacién de la forma a la montafa
contomo

El resto del programa rodea y protege de
contaminacin luminica a los telescopios

Construccién de la fachada en
lajas de diferente opacidad.
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las actividades en grupos de trabajo y exposiciones. Esta zona circundaré a la pieza
mas importante del conjunto, el area de telescopios, y estara siempre por debajo de
ella para no perjudicar las actividades de observacion, de lo que entendemos como
un jardin de observacion del cielo.

La piel del edificio constara de tres capas: una térmica, que alternara zonas opacas
con zonas transparentes, otra que actuara como proteccion solar y una Ultima
exterior que ejercera la funcion de contener la iluminacion generada por el propio
edificio para que éstano perturbe la actividad de observacion.
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Relacion con la vega

1 Forma rigida

2 Compresion para contemplar la
vega

Concurso Galdctica, movimiento del edificio hacia la vega.
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¢CONCLUSION?
De las conclusiones que, diatras dia, extraemos de nuestra experiencia.

El poder creativo que proporciona una tecnologia en constante evolucion como
herramienta de trabajo es algo que hemos intentado aprovechar para enriquecer el
proceso de diseno. Desde nuestra perspectiva, la posibilidad de automatizar la
resolucion de problemas y delegarla en la tecnologia no significa, sélo vy
necesariamente, la reduccién de esfuerzo, sino que mas bien se orienta a la
busqueda de trabajos méas complejos, capaces de dar respuesta a un mayor nimero
de condicionantes de laforma mas eficiente posible.

Estudio Mytaki

Luis Bravo-Villasante Kirschberg
David Camilo de las Heras
Alberto Cobos Alvarez

Manuel Godoy Roméan
Salvador Navarro Pérez

Luis Villar Pérez
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La espiritualidad del Jardin Japonés
BZER nihon teien

José Vergara

“La trama intelectual en la cual queda envuelto el jardin, crea un efecto especializado,
que es comprendido por solo aquellos que poseen la capacidad para captarlo; pero
esto, no tiene que impedir crear un lugar agradable, sobre todo en los casos de
jardines construidos como disciplina espiritual; también esto es valido para el mundo
del bonsai; debemos salir de las reglas ya creadas, instituidas, para crear obras
maestras de vanguardia, que sequramente seran también admiradas en épocas

futuras”.

Masahiko Kimura

Fuente que se pone a la entrada de una casa de té para lavarse las manos en un jardin de té
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Hablar del jardin japonés sin ser nipdn no deja de ser una ironia, ya que entenderlo
supone entender lo profundo de su cultura, suforma de ver la naturalezay sus deseos
detransmitirla através delfiltro de la cultura occidental que es lamia, y creo también la
vuestra. Esto se acentlia alin mas cuando lo que se quiere entender es el significado
mas profundo del mismo, su espiritualidad, los mecanismos internos que hacen de
una obra un mecanismo de interioridad y reflexién de la persona. Solo con estas
premisas (y pidiendo disculpas de antemano) caben entenderse las proximas lineas.

ElJardin Japonés es un jardin espiritual, una herramienta en manos del hombre que le
ha de ayudar a su perfeccion espiritual, algo sumamente refinado y cargado de
simbolismo donde se recorren y estan presentes tres niveles de discusion: el nivel de
las formas, el de los acontecimientos y el de las ideas, de forma que es la persona
quien lo interpretay recorre. Como cualquier hecho creativo, lleva implicita una fuerte
carga personal donde el autor ha de mostrar sus méas intimos suefios, sus deseos, su
formade pensary de mostrarse alos demas.

Los jardines representan un refinamiento cultural. Un jardin bien realizado constituye
una obra de arte en si mismo, por su naturaleza delicada, viva, en constante
desarrollo y con cambios estacionales que requieren de continuos cuidados vy
atenciones. En cualquiera de sus estilos, el jardin japonés esté tan sumamente unido
a la sensibilidad estética de su autor, desprende tal refinamiento, que cualquier
cambio estético o de mantenimiento del mismo repercute sensiblemente en el
conjunto del jardin.

Alahora de crear un jardin japonés en cualquiera de sus estilos debemos considerar
algo muy importante: hay que tener en cuenta el medio en el que se va a crear €l
jardin. Aunque Japon esta en el mismo paralelo que Espana, su climatologia, la
composicion del sustrato geoldgico, los vientos dominantes, la intensidad de la
incidencia solar o la orientacién clasica de algunos jardines y otras consideraciones,
son muy diferentes a las condiciones del Mediterraneo. Cada estilo de jardin posee
conceptos muy claros, reglas establecidas que debemos observar, sin necesidad de
servirnos de todas las plantas que se utilizan en Japon, ya que muchas de ellas no
prosperaran en nuestro medio particular. Debemos usar las plantas méas apropiadas
dentro de la zona geogréfica donde pretendamos crear el jardin. Lo importante es
mantener el estilo, la filosofia y la pureza del jardin; las plantas y materiales que lo
componen ocuparan siempre un segundo lugar. Es la persona quien tiene que ser la
protagonista.
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Principios estéticos

Las caracteristicas que ha de tener un jardin japonés responden a una serie de
principios estéticos, que vienen de lo mas profundo de su cultura, y que si bien nacen
de unacopia de los principios estéticos del jardin chino, empiezan (alrededor del siglo
XV) a diferenciarse de los mismos una vez interpretados por su propia cultura, que
también en gran medida es hija de la cultura china.

El hecho significativo méas importante que las diferencia es la filosoffa Zen, viajando en
sus inicios desde China, se introdujo en Japoén en el siglo XlI, donde alcanzé su
plenitud una vez que se asimilé a las creencias animistas (sintoismo) del propio
pueblo japonés.

Los principios estéticos que estan presentes entoda la cultura japonesa son:

-Asimetria: la Naturaleza no es simétrica en sus formas, aunque se persigue un
equilibrio formal. El jardin en Oriente es siempre asimétrico, concepto que es
complementado por el equilibrio general de la composicién en el conjunto del
diseno, en todos los elementos que lo componen.

-Simplicidad en las formas: expresada con elegancia y buscando una
profundidad espiritual.

-Austeridad: se pretende expresar mucho con poco, es la bellezade lo simple.

‘Profundidad y sutileza: las pequenas cosas son importantes. Por ejemplo, unas
hojas caldas descuidadamente hacen referencia a la estacion en la que esta el
jardin.

‘Naturalidad: todo lo que hay en el jardin debe parecer haber sido colocado por
la Naturaleza. No debemos sentir que sobra.

Tranquilidad: que lleva a la meditacién por medio de la contemplacion. El jardin
debe transmitir serenidad e invitarnos a introducirnos en él de forma sosegada,
fntima, acogedoray privada, infranqueable al extrafo.

‘Libertad de accioén: es cada uno quien lo construye y pasea.
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Estos principios se resumen con la palabra “WA’ que significa ARMONIA. Y esta
queda reflejada en la paz espiritual que nos transmite el jardin japonés en su
contemplacion, si se han observado todos los principios anteriores.

Historia del jardin

En la época Heian (Ultima etapa de la época clasica) comienza el desarrollo de los
jardines japoneses. Es un periodo con una fuerte influencia del confucianismo chinoy
el auge de la clase de los samurais, que llegan a alcanzar el poder e inician el periodo
feudal de Japon.

En un primer momento solo los palacios tenfan un jardin, el cual se caracterizaba por
los grandes lagos, los abundantes cursos de agua, la vegetacion exuberante y
cuidaday las composiciones con rocas. Las formas eran redondeadas en contraste
con las lineas y angulos rectos de la vivienda. Apenas de conservan ejemplos de
jardines de esta época.

Durante este periodo en Japén se consideraba que la belleza tenia un caracter ético:
era lo que hacia buena a la persona y no asi otras cualidades como la gentileza o la
honradez. En los hombres esta premisa se traducia en tener una barba corta y
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Kanazawa, jardin de paseo
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puntiaguda y en las mujeres la cuestion ética requeria mas elaboracion. Ellas debian
ponerse unos polvos blancos sobre sus caras y una pizca de rojo en las mejillas.
También pintarse una pequefia boca rojay cejas altas en el centro de la frente. El pelo
largo, negro y brillante era considerado bello. Ambos sexos ennegrecian
cuidadosamente sus dientes con una mezcla de hierbas y vinagre, ya que pensaban
que los dientes dejaban al descubierto el esqueleto de una persona (su interioridad
mas intima), y por tanto debian estar ocultos.

Tipos de jardin

Solo un occidental osarfa tratar de clasificar en tipos los distintos jardines japoneses,
ya que hay tantos como personas que los disefian, y forman parte de lo mas propio de
cada uno de ellas. Un japonés jamas pensaria en clasificar a las personas. No
obstante y en atencién a una minima situacion de la persona ante la obra, cabria
identificarlos como: Jardin de Paseo y Jardin de Contemplacion en funciéon de la
forma de vivirlos y recorrerlos, y Jardin de Té como preparacion interior para la
personaalaceremonia del té.

Jardin de paseo: Se disefian para verse desde un sendero y suelen incluir elementos
de agua como lagos o estanques, pudiendo introducir elementos que recuerdan las
mareas del mar.

Jardin de contemplacién: Se disefian para contemplar y posibilitan una meditacion
interna cuyo fin no es otro que hacerse “buena persona”. Son fundamentalmente de
dostipos : el karesansuiy el jardin de aposento.

Karesansui: El karesansui (17111 7K) es un estilo de jardin japonés seco, popularmente
conocido como jardin zen. Se sitla en un area poco profunda de arena, grava, rocasy
ocasionalmente hierba, musgo u otros elementos naturales que reproducen paisajes
de montana y agua para ser contemplados desde la plataforma del templo. El
karesansui es un jardin escenay por lo tanto de dimensiones limitadas (10x30 metros
CcOMo maximo).

Estos jardines son utilizados como forma de meditacién por los monjes Zen. Incluso
el rastrillado de la arena (grava) sirve para su meditacion y lo realizan todas las
mananas, bien representando el mar olamontana .
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Se trata de jardines cargados de simbolismo, mitologiay fabula. En ellos la naturaleza
alcanza la abstraccion hasta limites draméticos y en ellos reinan la asimetria y la
armonia.

El Karesansui, es un jardin de disciplina espiritual, donde nada esta dispuesto al azar,
donde todo tiene un significado que solo pueden llegar a entender aquellas personas
que poseen una profunda espiritualidad y una gran formacion estética. Es un jardin
que se rastrilla cada manana al amanecer como forma de entrar en meditacion y que
se riega con los tenues rayos del sol naciente que cambian cada minuto su fisonomia
descubriendo todos los secretos y desnudando asi el alma del jardin. Por todo ello, es
un jardin parala espiritualidad, la contemplacion y la meditacion.

Se desarrollan principalmente durante el periodo Muromachi (1336-1573) en el que
aparecen los dos ideales estéticos basicos de este jardin:

Yugen: la simplicidad elegante.

Yohaku no bi: la belleza del vacio, asf como en la musica se valoran los silencios. Tiene
relacion con el Taoismo, segun el cual el vacio es la parte Util de las cosas (un vaso no
es el cristal, sino el vacio de su interior).

Jardin de aposento: Son jardines para contemplar desde el interior o desde el porche
de una vivienda. En ellos se presta especial atencién y cuidado a la escala de los
elementos y a su relacion con el fondo de la composicion, que puede ser una valla de
piedra o de bambu. Son jardines mas intimistas y personales que los karesansui, y
suelentener un tamano muy pequeno.

Jardin de Té (Roji): El disefio de este tipo de jardines va encaminado a la preparacion
espiritual e intima que requiere la ceremonia del té, por eso se ubica en el espacio que
conduce a la cabana de paja, atravesando el lugar en donde cae el rocio. La
ceremonia significa hospitalidad y ofrece un encuentro humano que, como tal, nunca
sera exactamente igual en la siguiente ocasion. En las universidades japonesas, se
ofrece laensefnanza de la ceremonia del té con los siguientes objetivos:
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Hacer la vida cotidiana mas agradable.

Vivir en armonia con los cambios de fas estaciones.
Llegar a ser una persona de gusto refinado.
Llegar a ser una persona honesta y sin miedo.
Crear mejores relaciones humanas.

Tener buenas maneras.

El jardin de té es por tanto una senda que hay que recorrer para llegar finalmente
hasta la casa o la choza, segun el tipo de té. Este jardin pertenece a la época
Momoyama y es el mas refinado, espiritual y complicado de todos los jardines
japoneses. Para comprenderlo hay que comprender los significados de la ceremonia
deltéy saber que esta senda es un camino de perfeccionamiento.

El wabi-cha o ritual del té, es una creacion japonesa que tiene sus antecedentes,
como casi siempre, en la cultura China. Inicialmente, se introdujo en los monasterios
budistas como parte de los rituales religiosos con el fin de facilitar la meditacién
gracias a sus efectos excitantes. El so-an es la pequena choza con tejado de paja
donde se realizaba la ceremonia del té y mide de dos a cuatro tatamis (180 por 90
centimetros). Algunos autores traducen roji (jardin de té) como “el camino que
conduce al so-an, la cabana con tejado de paja, atravesando el lugar donde cae el
rocio”.

Existen estrictas normas rituales y de disefio: Se accede por una estrecha calle lateral,
al estilo de las puertas de las casas de los samurais, que nos introduce en un patio
abierto rodeado de seto verde de unos dos metros, con suelo de grandes rocas
laminadas y sin ninguna otra decoracién. Al otro extremo del patio hay una puerta
estrecha para atenuar la marcha del invitado y tras ella vuelve a aparecer un pequeno
jardin de paso, muy delicado, con muchay variada vegetacion. Al final de este jardiny
del sendero de roca sin desbastar se encuentra un kiosco cubierto, y cercano a éluna
composicion de rocas y vegetacion donde hay una pequena pila de agua hecha de
roca natural. Encima de la pila se coloca un cuenco de bambu que recoge el agua que
usan los invitados de formaritual para purificarse corporal y espiritualmente.
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La purificacion es imprescindible para la ceremonia del té pues segun el ritual, antes
debemos liberarnos de los problemas terrenales como las posesiones y riquezas, los
rencores, etcétera. Se trata de llegar libre de prejuicios y de extremos ligados a lo
terrenal, pues es la persona en su esencia mas intima la que ha de enfrentarse a la
ceremonia del té, abierta a cualquier sensaciony situacion.

Paraello, en el jardin de té, una hilera de rocas nos conduce hacia un seto donde se ve
una pequefa puerta de 60x60 centimetros que se atraviesa gateando como simbolo
de humildad, y una vez atravesada, se entra en el jardin principal del roji, donde se
encuentra la choza de té. Quien atraviesa esta puerta toma conciencia de su cuerpo,
antes de entraren el gran jardin de té. Tras la puerta se recibe a los invitados.

La ceremonia del té celebrada segun las reglas, dura unas cuatro horas e incluye una
comida después de la cual se sirven varios tipos de té, primero los fuertes y después
los suaves. Los jardines incluyen linternas de granito porque la ceremonia del té
también se puede hacer de noche y también sirven como relicarios.

En un antiguo estanque
se zambulle una rana
rumor de agua.

Poema haiku de Basho
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SHO DO

El SHO DO es el arte de escribir
caracteres japoneses con pincel y tinta
china para expresar profundidad
espiritual y belleza.

El SHO DO, definido como camino o
disciplina de la escritura (SHO:

%

Sa
A

escritura, DO: camino) pone de relieve

su intima relacién con una concepcion
filoséfica ligada al desarrollo de la
‘persona” y al aprendizaje de una

técnica, para el desarrollo de aspectos ‘
técnicos y estéticos. Junto con la
poesia (Haikus) y la pintura el SHO DO
se ha considerado una habilidad
esencial de toda persona instruida en el

Japon.

Aligual que el resto de las artes clasicas y tradicionales japonesas, tiene un fuerte
contenido filoséfico y por lo tanto espiritual y su desarrollo y aprendizaje requiere un
paulatino enriquecimiento interior. Antes de escribir es necesario estar en total
armonia espiritual, profundizando cada vez mas en el grado de concentracion.

He aqui la gran similitud del SHO DO con las artes marciales que no ensefan
solamente a perfeccionar una técnica, sino también a cultivar el espiritu, convirtiendo
de esta manera la técnica en reflejo del espiritu (muchos grandes maestros del
Bushido fuerony son maestros también de SHO DO).

El SHO DO no solo es la persecucion de una cierta estética sino la expresion de
nuestras emociones mas intimas que estan sujetas a un lugar y tiempo determinados
y que se reflejan en la caligrafia. Esta, refleja una imagen de nuestra alma,
personalidad y riqueza espiritual, que expresa el animo, grado de delicadeza y vigor
delejecutante.
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El SHO DO es un aprendizaje de por vida, y necesita de la humildad para poder
hacerlo bien.

Cuando uno no esta con la mente tranquila, el trabajo sale defectuoso.
Los trazos no se deben cortar ni corregir.

Yuriko Takemoto

SHO DO como arte

En Oriente se afirma a menudo que el SHO DO es el arte mas fundamental de todos, la
fuente de la que fluyen el resto de tradiciones artisticas.

Solo cuando los shodokas (practicantes de SHO DO) han hecho suyos todos los
recursos técnicos han podido crear una obra original y artistica, siempre después de
un largo tiempo de préctica, fundamentalmente repetitiva. De hecho uno de los
recursos mas basicos del aprendizaje es la copia de las obras de los grandes
maestros.

Las exigencias técnicas del SHO DO parecen contrarias a lo que habitualmente
concebimos como un arte espontaneo y personal, ya que son necesarios muchos
anos de aprendizaje para dominarla con suficiencia. La manera de sujetar el pincel y
la postura erguida del brazo para mantenerlo en posicion vertical sobre el papel
obligan a fijar la atencion simultaneamente en todo un conjunto de elementos
complementarios: la fuerza, el movimiento del brazo, el gesto de la mano, el control
delpincel, las maniobras horizontales y verticales. .. etc.

Solo cuando se abandona el deseo de escribir bien, se puede escribir bien.
Su Shi

Ademas del aprendizaje de la técnica, el shodoka tiene que experimentar una
trasformacion interior que va mucho mas alla de las consideraciones estéticas, y que
cabria enmarcar dentro de un proceso artistico.

Una vez con la postura correcta y el &nimo adecuado, el estudiante tiene que
aprender los distintos aspectos técnicos de la caligrafia, ya que la adquisicion de la
técnica adecuada es un proceso lento y trabajoso, que se basa como ya dijimos
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anteriormente fundamentalmente en la repeticién y concentracion. En este sentido, el
SHO DO se convierte en una disciplina, no solo externa, a través del dominio de la
técnica, sino también interna, ya que el shodoka tiene que aprender a templar sus
gestos y su personalidad para conformarlos a las necesidades que impone la
practica. Por lo tanto no se trata de un aprendizaje externo, sino también de una
trasformacion interna del shodoka

Estéticay pensamiento

Mas alla de su ejecucion técnica, el trazo tanto en SHODO como en la pintura, ha sido
objeto durante la historia de una larga reflexion filosdfica. La pincelada significa el
quebrantamiento del vacio que representa el papel. Cada trazo es la proyeccion del
mundo interior del artista, y por eso se lo considera el nexo de union entre el espiritu
del hombre y del universo. Las nociones de forma, contraste y proporcion pierden
relevancia a favor de alguna consideracion metafisica sobre larelacion entre latinta, la
pinceladay el papel.

Al principio no habla normas, la suprema simplicidad no habia sido
dividida. Al dividir la suprema simplicidad naci6 la norma. ¢En qué se
fundamenta esta norma?. En la pincelada tnica. La pincelada tnica es el
origen de las cosas, de todos los fendmenos... la base de la pincelada
Unica reside en la ausencia de normas.

Shi Tao
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Através del pincel, el hombre participa de la creacién del universo. Habitualmente, la
vinculacién entre latintay el pincel en el SHO DOy la pintura se interpreta en términos
de yin y yang, los dos principios complementarios de los que participan todos los
procesos del universo.

El pincel es el elemento activo, yang, mientras que la tinta es el elemento pasivo, yin. El
shodoka es el encargado de alcanzar el equilibrio entre estos dos elementos, quien
guiael pincel en su blsqueda de latinta.

A diferencia de las concepciones estéticas clasicas del arte desarrollado en
occidente, segun las cuales un pincel tiene que llenar un vacio, el SHO DO pretende
mas bien destacar el vacio a través del trazo del pincel. El vacio acostumbra a ser el
elemento mas deseado, y en la pinturaincluso se convierte en el centro, entre grandes
montanas de tinta negra que configuran el paisaje.

El SHO DO no solo es considerado la culminacion de las artes, al menos desde un
punto de vista tedrico, sino que ademas a menudo se funde con las otras artes
especialmente la pinturay la poesia (Haikus). Es dificil encontrar una pintura sin que el
SHO DO forme parte de ella, y es muy corriente que en la misma no solo aparezca el
nombre del autor sino un poema que le ha inspirado y que ahora forma un todo, hasta
tal punto que la fusién en algunos casos es tal que no se aprecia con claridad si
alguno de los trazos son pintura o forman parte de la caligraffa.

Historia

Elidioma japonés en su origen no tenia escritura propia pero, debido a la proximidad
al continente, Japon sufrio una “invasion cultural” en dos etapas. Una se produjo en el
siglo Il a través del Confucianismo a través del que se introdujo la cultura china, y la
otra en el siglo VI, esta vez a causa del Budismo; los japoneses empezaron a utilizar
las letras chinas alrededor de los siglos IV y V de nuestra era. Las primeras escrituras
que Japon adoptd de China fueron los caracteres vinculados al Budismo.

Una vez introducidos los kaniji (ideogramas), el SHO DO tuvo una acelerada difusion
durante los 70 afos que durd el periodo Nara, en paralelo al afianzamiento del
Budismo.
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Si bien en un principio resultd apropiado el uso de las letras (kanji) chinas, estas se
pronunciaban de distinta manera (ya que se pronunciaban en japonés) por lo que se
creaban muchas dificultades, al encontrarnos ante un ideograma (kaniji) que tenia un
mismo significado en China que en Japén pero que se pronunciaba de distinta
manera. Debido a esto hace unos mil anos en la Era Heian (siglo IX), los japoneses
desarrollaron a partir de letras chinas dos formas de escrituras silabicas (esto es que
no se ajustan a la idea, sino a como se pronuncian), la denominada Hiragana, y la
denominada Katakana, mas conocidas como Kana.

Por lo tanto a partir de la Era Heian los japoneses han usado tres tipos de letras o
formas de escritura en su idioma: Kanji, Hiragana y Katakana. Ya en el siglo X estas
escrituras se habian difundido por todo Japén popularizandose su uso por la clase
alta; fueron las mujeres las que adoptaron mayoritariamente el Kana (Hiragana y
Katakana), al encontrar aqui una mayor facilidad y libertad para expresar sus
sentimientos.

Al basar su escritura en kanji (ideas) cabria indicar que para un japonés “entender”
significa dividir, separar (esas ideas), mientras que para un occidental “entender”
significa comprender, esto es ver en conjunto.

Japonés: Separa para entender (analiza)

Occidental: Junta para entender (sintetiza)
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Cuando comencé a practicar el shodo, hace ya méas de ocho afios, lo hice con el
animo de conseguir algo bello. Soy arquitecto, y el contacto con el pincel y la tinta
china no me resultaba demasiado extrafio. A ello se unia la atraccion que siempre ha
ejercido sobre mi el mundo japonés, por su forma de enfrentarse al mundo y a los
demasy por su persecucion insistente de laarmonia entodas las facetas de la vida.

De esta forma, lo que al principio fue una simple busqueda de belleza -tratar de
conseguir unos trazos hermosos con tan solo un pincel y tinta china- se fue
convirtiendo poco a poco en una practica que acabd siéndome necesaria como tal,
pues mas alla de una técnica o incluso de un arte, descubri en el shodo una
experienciainterior.

Con eltiempo he dejado de buscar Unicamente el trazo bello; no me quedo en lamera
ejecucion de los rasgos porque he aprendido que la recompensa no esté en la obra
terminada, esto es, en una caligrafia bien hecha, sino en el proceso para llevarla a
cabo. La mayor gratificacion esta en mi interior, en como me siento y me enfrento a la
escritura y como a partir de eso puedo relacionarme con los demés pues la practica
del shodo lleva a un sentimiento de tranquilidad, y a través de ella se puede aprender
acercade quiéneresydeloqueeres.

Aungue mantengo mi interés por la busqueda de la obra bella, sé que es el resultado
de manejar el pincel en el estado adecuado. Para ello, es necesario insistir en la
practica de la escritura, pero no tanto para conseguir a través de la repeticiéon el mejor
trazo, sino para conseguir -a través de la repeticion- el estado mental y fisico que
permite que ejecutes eltrazo que te muestralo mas intimo de tu ser.

63



64

Irene Lombard es Licenciada en Interpretacion Textual por la Escuela
Superior de Arte Dramatico de Mélaga, especializada en Voz. La joven
malaguefia se abre paso en el panorama cultural integrando musica,

palabrasy pintura en su lenguaje artistico.
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El Canal

Reflexiones, canciones y suenos

Irene Lombard

Desde que el mundo es mundo, el hombre ha interpelado al universo y se ha
interrogado a si mismo buscando el sentido de las cosas. A pesar de las apariencias
el siglo XXI, donde todo se nos presenta ya hecho y al alcance de nuestra mano, el
hombre se sigue cuestionando de dénde viene, hacia dénde debe ir, por qué, y sobre
todo: éparaqué?

Nos pasamos la vida buscando respuestas en el exterior. Y con frecuencia allf
dejamos la fuerza, siguiendo un camino prefabricado, lleno de objetivos por cumplir,
cargado de listones medidos y con una larga ristra de méascaras tras las que poder
escondernos. Olvidamos asi algo fundamental: que el tesoro mas valioso, hermoso'y

poderoso reside en nuestro interior.

Nuestro cerebro, a lo largo de la evolucion, ha sido capaz de desarrollar habilidades
para poder crear objetos, utensilios e instrumentos que nos facilitan la vida cotidiana,
gracias a él el hombre ha desarrollado un enorme progreso técnico y cientffico,
etcétera. La caracteristica mas significativa del cerebro humano es SU ENORME
CAPACIDAD DE APRENDER, de ser capaz de asimilar y gestionar la informacion de
sus antecesores y su entorno. El cerebro en si mismo entrana bellezay esa luz es la

que debemos proyectar.
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“Asi como hay muchos tipos de problemas que resolver, también hay muchos tipos de
inteligencia”, afirma el psicdlogo Howard Gardner. Para él, nuestro cerebro desarrolla
distintos tipos de inteligencias que nos ayudan a interpretar el mundo y nos ofrecen
caminos de proyeccion individual para lograr una conectividad global. Gardner las ha
definido como: inteligencia liglistico-verbal, I6gico-matematica, espacial, musical,
cinestésica, intrapersonal, intepersonal y naturalista.

¢(No es maravilloso saber que nuestra plasticidad neuronal nos permitira aprender
durante toda nuestra vida? Es, cuanto menos, una tarea apasionante. Y junto a esa
capacidad innata de aprendizaje que hay en el hombre Albert Einstein afirmaba que
“existe una fuerza motriz mas poderosa que el vapor, la electricidad y la energia
atémica: lavoluntad.”

Asi pues, nuestro motor es sofisticado: es fisico, quimico, biolégico y también capaz
de llevar a cabo acciones inmateriales como pensary querer. Y todo, empapado con
la sustancia universal por antonomasia: la emocién. Etimolégicamente, el término
emocion significa "movimiento o impulso". Desde el punto de vista de la psicologia las
emociones son reacciones psicofisiolégicas que representan modos de adaptacion
aciertos estimulos ambientales o de uno mismo.

Laemocion es uno delos factores que nos mueve a creer, y nos impulsa a crear.

En mi caso personal la voz ha sido un cauce por el que se abria paso mi yo mas
profundo. Desde la infancia senti que entre mi “yo” prematuro y el mundo existia un
abismo impenetrable y asf, la nifa que fui no comprendia bien el lenguaje, aunque sf
entendia los sonidos; no podia construir oraciones coherentes, pero si era capaz de
dibujar su pensamiento; le resultaba dificil hablar de sentimientos pero los cantaba,
sin saber que aquella practica, casi animal, seria la que un dia acabaria abriéndole el
paso al conocimiento. Me las ingenié unay otra vez para construir puentes elocuentes
entre elmundoy yo.

El estudio del canto clasico, de arte dramatico, y mi propia formacion autodidacta me
han ensefado muchas cosas sobre lavoz necesarias para el cantoy la interpretacion:
desde aspectos fisiolégicos a otros técnicos sin olvidar laimportancia de la disciplina,
fundamental para desarrollar cualquier técnica. Personalmente, me mantiene en
forma para mi arte y da fundamento a lo que hago porque hace de ello un métodoy de
mis dias un habito.
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La voz es un instrumento musical Unico, capaz de integrar el lenguaje en la linea
melddica. La profesora M@ Paz Redoli me ensend a trabajarla como un deportista
cultiva su cuerpo, de una manera progresiva y organica siguiendo los seis estadios
fundamentales para un perfecto entrenamiento vocal: el cuerpo, la respiracion, el
sonido, la articulacion, la expresion oral y lamente.

Pero lo verdaderamente relevante ha sido descubrir que la vida no sélo complementa
mi aprendizaje sino que representa una fuente infinita de recursos. Asi, mi primer
disco NATURAH no es mas que la suma de mi experiencia hasta el momento y sera
suelo paralo siguiente.

Ser creativa es parte de mi ser persona y por eso se manifiesta de muy diversas
maneras en mi dia a dia. La voz no se reduce a instrumento de trabajo, mi condicién
curiosa y perfeccionista me lleva a pensar cada manana: “Mi Voz es discursiva, es
creativa, es plastica, es organica”. Y ademas, mivoz puede dar voz a otros. Es por eso
que lavoz es mi Canal, porque dejoé de ser un trabajo para tomar cuerpo 'y vida propia
y serunavia de conexion con los demas (en este caso un lector, mafana puede ser un
oyente en un concierto, o alguien que mira uno de mis dibujos). Quiza tl te conviertes
enyo por un momento porque mi historia se vuelve tuya, y entonces no importamos ni
tl niyo, sino aquello que nos hace iguales.

Tu prioridad eres tu.
Més alla de ti esta Todo.

En medio, un viaje apasionante.

Tus suenos, Tu aventura,
Nada maés, un gran paso.

Nada menos: Valor.
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Sin Piel Hoy puedo

Hablaré de no llorar jamés Hoy trasciendo, hoy soy yo
Hablaré de romper las cadenas Hoy levanto el vuelo
Hablaré de no mirar atras Hoy me pierdo en mi ilusion,
Hablaré de cruzar la frontera Hoy no me hundo en el suelo

Hoy el sol lo pongo yo

Y vivir en un nido de dulce algodon Hoy me lo creo

Y reir bajo el cielo de mi habitacion Hoy mi alma esté despierta
68 .

Y sentir cada pulso que da el corazén Y va gritando a todos:

Hoy hablaré de escribir tu cancién iHoy Puedo!
Y sufrir por no verle la risa al reloj

Y compartir una constelacion de Besos
Y subir a la cima de un verso de Amor

Hoy hablaré de vivir por alguna razén

Olvidar el guion que cref entender,

Atreverme a vivir Sin Piel.

Poema

Te quiero tanto como a mi.
Un poco mas algun instante.
Un poco menos cada dia.
Pero Te Quiero, tanto. ..

Como ami.
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Reflexion

Una|DEA es sagrada cuando nace espontéanea, libre.

Cuando su fin primero es la creatividad,

/ cuando sufin Ultimo es el amor,

cuando es capaz de transformarse por principios

- ysufinalidad es un nacimiento en cada individuo.
’ Cuando sevuelveinvisible alos ojos
pero se manifiesta en cada paso.

Cuando se despoja de miedosy complejos

. . 69
porque es, en ellamisma, una fuente de Vida.

Cuando hace dela unién lafuerza,

Cuandoesvoz paralos callados,

Cuando llevaun mensaje tanloco como posible,
Cuando te saca una sonrisa en mitad de ninguna parte,
Cuando se duermey se levanta contigo,

incluso cuando no te deja dormir

porgue insiste en que estés despierto...

Cuando se marcha por completoy reaparece completada,
Cuandolamirasalacara

yves el rostro de un mundo irrefutable.
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Elcanto me humanizo, y amenudotengo la
sensacion de ser unaextraterrestre
enamorada de la existencia, inmersaenun
universo plastico, lleno de colores, formas,
maticesy texturas. Pero sobre todo, lleno de
energlia, pues encuentro que todo lo que me
rodea es materia prima paratrabajar, creery
crear. Micanal eslaVoz, mindcleoesla
Musica, micorteza son las Palabrasy mi

atmodsferaeslaPintura.
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SinTi
No se concebir un dia sin Besos
Empiezo a sentir escarcha en los huesos
Mi cuerpo se va quedando en na
Me convierto en humo, muy denso
En negro, ese es mi color
Asf es mi agujero. ..
Perddn por no hablar
Por tratar de pasar. ..
Pero no, se acabd, ya no puedo
Y tu estas ahi, pero estas tan lejos
Que yo desespero, me encierro

Me quemo, me pierdo

me enredo y me quedo. ..

Borrarte
Sigues anclado fuerte en mi pecho. ..
He oido decir que en el jardin del frenesi
Se restauran sentimientos
Me elevo hasta alli
Aver si asf encuentro al fin
Los trocitos de mi sueno

Se te olvidd, amor, la principal leccion:

¢Cémo aprendo a echarte de menos?
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Algo més que hablar
Fue dificil,
Pero a veces pienso que lo hice bien
Romperme, sin sangre
Y el alma en los pies
Como un Laberinto
Tengo que admitir que costd salir
Tuve que andar, tuve que gritar
Y encontrarle sentido a vivir
Quiero que sepas
Busqué mil motivos para sonreir
Quiero que entiendas
Busqué en mi interior para sobrevivir
Quiero que aprendas
Tuve que hablar,
Tuve que escuchar. ..

Después hay algo mas



1. Todo proceso creativo, comienza
con una visiobn. Somos Suefos que

Suefan

2. Aquello que ya sabes hacer sera
suficiente para empezar. Ahondaras
en la tarea, surgiran contradicciones,
obstaculos, imprevistos que traeran
bajo elbrazounaleccion. Teniendo en
cuenta que lo que aprendes es mas
importante que los recursos
disponiblesy que el fines amar conlo
que haces.

3. Habra dias en los que no se te
ocurra nada, otros en los que no
sepas avanzar o en los que no te
apetezca seguir. Es el momento de
dirigir la mirada a otra parte, disfrutar
de otras cosas y saludar al sueno
desde lejos, guardando en laretina lo
vislumbrado al comienzo del proceso
creativo. Cambiar el reloj por la
brujula.

4. Los detalles del suenfo son
importantes, le daran el auténtico
sabor a comida casera. Al igual que
es un placer cocinar sera un placer
degustarel plato.
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5. En el camino encontraras quien te ayude. Puedes aprender mucho de aquellos
que no conocen nada de lo que estas desarrollando. Conocer puntos de vista
ajenos eincluirlos entuvisién personal es una gran accién creativa.

6. Finalmente el Sueno se hace realidad, se traduce, se pone en el suelo. Lo vives, lo
compartes, lo saboreas, te impregnas de su Luz... Afirmas la posibilidad de algo
extraordinario. El viaje de la creacion artistica no siempre es facil, pero merece la
pena. Los suenos nos ponen en el espejo frente a nosotros mismos. Ser un sonador
esserunguerrero. Andaringravido paradespués correr en el suelo.

Nos pasamos la vida buscando respuestas en el exterior. Lo cierto es que somos
parte de larespuesta. Somos evolucion constante.

Somos mensaje, somos voz. Encuentratu canal que te harélibrey atrévete a SER.

Todo FIN es un PRINCIPIO

75




76

Lucfa Pérez es Licenciada en Bellas Artes
por la Universidad de Malaga, cursd
cuarto curso en la Universidad de
Guelph, Toronto (Canada) con la
calificaciéon de sobresaliente en el
proyecto de final de carrera y Master en
"Desarrollos Sociales de la Cultura
Artistica" en la Facultad de Filosoffa y
Letras de la Universidad de Méalaga,
realizando las préacticas en La Fundacién
Juan March en el Departamento de
Exposiciones y obteniendo la calificacion
de sobresaliente en el TFM (Trabajo de
Final de Master).

Funcionaria de carrera de la Administracion Plblica, actualmente coordina el Aula
Universitaria Hospital Real de la Misericordia del Excrmo. Ayuntamiento de Marbella.
Este Centro esta dedicado a ensefianzas universitarias, tanto de la UNED, como de la
UMA. También se llevan a cabo actividades culturales, talleres, cursos y congresos.

Compatibiliza su labor profesional con la pintura y la fotografia. Su gran pasion: el

proceso creativo.
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¢QUE ES ARTE?

Reflexion, critica y pensamiento

Lucia Pérez

“Lo que pienso es que el arte puede ser bueno, malo o indiferente, pero que, sea cual
sea el adjetivo empleado, debemos llamarle arte, y un arte malo sigue siendo arte, igual

que una mala emocion sigue siendo una emocion”*

Cuando Loreto Spa me hablé de LiveSpeaking me la presentd como una plataforma
interdisciplinar de comunicacion de ideas, procesos y creaciones intelectuales y
artisticas, un “despertador de la interioridad”, un espacio con fuerza poética,
transformadora y creativa que propicia la existencia de foros de didlogo porque el

encuentro de ideas produce artey cultura.

El proceso creativo, es la experiencia mas bella que el artista experimenta y estéa llena
de paradojas, de notas diferentes, de catarsis que derivan en crecimiento. En él el

artista darespuesta a preguntas no planteadasy poreso lo que produce es “arte”.

As{ he querido introducir esta nueva seccion de LiveSpeaking, “Reflexion, critica y
pensamiento”, cuyo discurso narrativo se basa en la teoria posmoderna de la
intertextualidad, creando interrelaciones entre artistas, estudiantes, criticos, gestores
culturales, comisarios...y el que es mas importante y que el concepto mismo de
intertextualidad presupone: el receptor; en este caso, el lector, que es el verdadero

creador de significacion en el proceso como generador de interpretaciones.

De esta forma todos participaremos del proceso creativo de la obra, porque en este
caso, el artista eres tU, lector. Comienza este primer foro de dialogos “Reflexion, critica
y pensamiento” con los comentarios de varios artistas recogidos acerca de lafrase de

Marcel Duchamp que encabeza esta presentacion.

* DUCHAMP Marcel: “El acto creativo” en El coloquio de Houston. American Federation of the Arts, 1957.
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Manuel Fontan

Doctor en Filosofia. Desde 2006, es Director de
Exposiciones de la Fundacion Juan March y Director de sus
dos museos: el Museo de Arte Abstracto Espanol en Cuenca
y el Museu Fundacion Juan March en Palma. Ha organizado,
dirigido y, en algunos casos, comisariado, numerosas
exposiciones. Ha sido Director de tres sedes europeas del
Instituto Cervantes (Bremen, Lisboa y Napoles). Es ademas
autor de numerosas publicaciones y ha traducido al espanol
textos, entre otros, de Martin Heidegger, Boris Groys, Franz
Marc, Paul Klee o Peter Sloterdij.

Me piden (y acepto) escribir unas doscientas palabras sobre eltema “qué es el arte” a
proposito de unas lineas de Duchamp (quien como se sabe, ha sido el Copérnico del
arte: éste era, hasta Duchamp, basicamente algo que se hacia; a partir de él, el arte es
algo que basicamente se decide).

Primero no se me ocurre nada, claro; pero enseguida me ocurre algo: que me
acuerdo de un texto muy divertido (y muy desconocido) que escribié Borges para
unos incautos que le pidieron un prélogo para una guia turistica de la Argentina. Cito
de memoria: “La Republica Argentina no es menos desconocida para mi que mi
propia alma o el universo —escribi® Borges al principio del texto; y anadio, en
sincopado punto y aparte, esta sarcastica tabla de salvacion: “Escribiré una breve
resefa de caracter histérico”.

Creo que me he acordado del texto por dos razones. La primera es que si sustituyo
“Republica Argentina” por “arte” estoy en la misma situacion que Borges, solo que en
este caso los borgianos son los vivos de LiveSpeaking (que me hacen una invitacion a
perderme en un laberinto...) y elincauto soy yo, por aceptar sin tener siquiera espacio
para la “breve resefa”’. La segunda, mas seria, es que me acuerdo de aquella
definicién del arte del mismo Borges, que es, junto a la de Filliou (“el arte es lo que
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hace la vida més interesante que el arte”) y a alguna otra, de las que prefiero. Todos
sabemos que Borges (Franz Marc se le acerca mucho en sus aforismos) consideraba
el arte, en un giro genial, como la inminencia de una revelacién que no acaba de
producirse. Una especie de paso suspendido entre el presente y el futuro. Y yo, al
menos, sf percibo esa inminencia en cada obra que me interpela, y no la percibo en
cadaobra que no me gusta.

Termino con algo de cosecha propia: este verano, leyendo el Diccionario de los ismos
de Juan Eduardo Cirlot, me encontré con una frase en la que éste se referia al arte
como “una inefable dilacion”. Primero pensé que era otro modo, hermoso, de decir lo
mismo que Borges. Pero después pensé que quiza se trataba de una errata
tipografica: épone “dilacion” donde quiza Cirlot escribid el mas comun “delacion”,
con“e”?

No he hecho el menor esfuerzo por comprobarlo, porque como definicion del arte casi
la prefiero. Si el arte es una dilacion de algo que no acaba de revelarse del todo (pero
nos hace presentirlo) entonces el arte es también quien delata —de muchas maneras:
bellas o interesantes, o bruscas, o crueles, o brutas, o feas o sublimes— que la
realidad, enrealidad, no sereduce a larealidad.
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José Vallejo

Gestor cultural y comisario de exposiciones
desde hace veinte anos. Su labor ha sido amplia
y se ha extendido desde las artes plasticas,
especialmente con artistas contemporaneos,
hasta la musica clasica y de camara, pasando
por las exposiciones documentales, siempre en

unintento por unirlo sonoro conlo visual.

Duchamp siempre ha sido una bocanada de aire fresco en el mundo de las ideas
artisticas y estéticas. Tanto ha sido el frescor que ha entrado por sus palabras que ha
llegado a instalarse de una manera obsesiva en muchos ambitos del ecosistema
artistico.

Por eso, y pensando en que este nuevo proyecto de Livespeaking pretende ser un
foro de ideas, diversas y plurales, dadas por un grupo también diverso de
consumidores artisticos, he pensado utilizar la otra vertiente de la cadena montafnosa
que es el arte contemporaneo

Para comenzar me gustarfa entrar en un matiz sobre la frase propuesta de Duchamp:
la equiparacion entre las sensaciones y el arte. Desde luego, la comparacién es muy
ingeniosa y valida en una primera lectura, pero se le escapa a Duchamp un detalle
que creo que no es baladi, y es que las sensaciones se producen de forma
espontaneay natural y son percibidas por el ser humano por el mero hecho de existir,
de tener vida y por tanto tener sentidos que detecten las sensaciones de alrededor.
Eso nos hace serincapaces de seleccionar las mismas, simplemente las sufrimos en
mayor o menor medida. El arte no se produce de manera natural, el arte necesita de
un productor y de un algo que producir, por tanto ya no es una cuestion de sumision
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ante su existencia, sino que se le debe exigir una calidad en todas las facetas que
envuelven el hecho creador artistico. Por tanto la distincion de Arte bueno y Arte malo,
es equivoca, pues el Arte ha de tener calidad suficiente como para poder ser llamado
Arte. Cualquier otra cosa sera capaz, incluso, de contener alguna faceta artistica pero
nunca el envoltorio total que necesita el ser-ahi de la obra artistica.

Viene esto a cuento porque en Duchamp hay un interés por defenestrar al Arte
Sagrado para hacerlo de andar por casa. Algo que, por cierto, a él no le hacia ninguna
falta, pues en su escasa produccion dejé bien claro que era un artista genial, de los
que abren caminos y son capaces de llenar con sus ideas un siglo de
materializaciones posteriores.

En el siglo XX, otro gran artista es también capaz de influir de modo similar, pero bajo
presupuestos completamente antagénicos, me refiero a Balthus, para el que el Arte
es una accioén sagrada de comunién con la divinidad, la tradicién y la belleza. Y, como
estamos con frases, me permito escoger la siguiente extraida del capitulo 33 de sus
memorias:

“La humildad de Jos primitivos italianos me obliga constantemente a imitarfos. Me
indigna el culto a la personalidad que practican nuestros pintores contemporaneos.
Nosotros deberiamos disiparnos cada vez mas, ser exigentes solo en el acto de pintary
olvidarnos de nosotros mismos”

Sin duda, de esta frase también podriamos discutir. ..
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Patri Diez

Fotoperiodista, artista de la foto-instalacion,
galerista y profesora de fotografia, que entiende
como lenguaje definidor de identidad. Para ella la
fotografia no es un mero instrumento para atrapar la
realidad en el tiempo; sino que se llena de
ramificaciones, de vida, de sangre. Expuso por
primera vez en el Palacio de Congresos de Madrid
con tan solo 16 anos y desde entonces sigue
dedicada al arte del diafragma.

Recuerdo a Barthes hablando pasmado de cémo una imagen siendo observada
suscitaba tantas cuestiones en uno mismo. Tantas cuestiones, tantas sensaciones,
tantos caminos. Eso era en su libro La camara Lucida. Ahora me fijo, sin reloj, en una
foto de Duane Michals donde aparece retratado Marcel Duchamp. Un retrato casi
victoriano pero a la vez con aires de contemporaneidad. Duchamp no parece un
creador en esta imagen, mas bien parece un sefor aburrido, casi apatico, que solo
espera que el tiempo lo engulla. Sus manos cruzadas, su atuendo impoluto; el giro de
su rostro palido y serio. No espera nada, no hay aura de un mundo imaginable. Se
presenta tras el parapeto del reflejo de la fachada y el cristal de la ventana que lo
encuadra. O quizas esté esperando que la creacion lo sorprenda. Que el arte se
revele, que, una fotografia capture su alma de una vez por todas a través de ese
sentido no domesticado que posee la instantanea y en él la contradiccion de su
afirmacion: “lo que pienso es que el arte puede ser bueno, malo o indiferente, pero
que, sea cual sea el adjetivo empleado, debemos llamarle arte, y un arte malo sigue
siendo arte, igual que una mala emocién sigue siendo unaemocion”.

Tal vez el miedo del artista a no ser reconocido como creador. Queriendo imponer su
potestad de genio, de absoluto. Apoyando laidea de que el arte es para una minorfay

una minorfa que puede ser demasiado minima. Su frase puede ser el comodin de un
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creador consciente del riesgo de su obra; un arma de doble filo que alimente uno u
otro lado en funcién de sus anhelos, pero en definitiva una manera de salir del
atolladero critico que merece cada artista al ser valorado constantemente por las

piezas que crea.

Afadiria algo que aprendi en la Escuela de Arte: “El arte tiene que conmover, sino lo

hace es decoracién”.
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Jose Luis Cremades

Pintor galardonado por su obra conla Beca Alfons
Roig (2012) o el Premio BMW de Pintura (2010), ha
realizado varias exposiciones individuales y
colectivas en Galerlas como Material o Alfama
(2011) y cuya obra alli expuesta "pone de
manifiesto una orientacion y la ambicion de
imbricar tiempo, luz y color en una sonata sin
palabras en la que reverberan los sentidos, la

clarividenciay el hechizo".

Si damos por valida la afirmacion de Marcel Duchamp deberemos también aceptar
que la intencionalidad artistica de un individuo al llevar a cabo cualquier acciéon es
intrinseca a latransmutacion de esta accion en arte.

Tan solo asf serfa posible asignar distintas categorias de efectividad al arte. Si
cuestionamos la intencionalidad como Unico requisito para la obra artistica y
afirmamos que la intencionalidad no garantiza como resultado la obra artistica
deberemos preguntarnos équé es el arte”?

Para dar respuesta a esta pregunta voy a permitirme poner en juego los argumentos
de Martin Heidegger sobre este asunto por su superior capacidad en la materia. El
arte es la esencia de la obra de arte, y como esencia entendemos aqui origen, aquello
de donde una cosa procede y por cuyo medio es lo que esy cOmo es*.

La esencia del arte serfa ponerse en operacion laverdad.

Siendo asi, todo arte es bueno por sery el resto es un abuso del término, puesto que
tan solo las obras con la capacidad de poner en operacion la verdad podran ser
calificadas como arte.

*Ver: Martin Heidegger. ‘Arte y Poesia”, Fondo de cultura econdmica, México, D.F. 2006.



LiveSpeaking 11-12

Pilar Chauca

Lcda. en Bellas Artes y Master en Desarrollos
sociales, disefiadora gréfica, ilustradora y docente.
Interesada en el libro de artista, el gofrado y la
ilustracién como herramientas para transmitir un
sentimiento catartico y autobiografico, el tema que
caracteriza su obra es la Nostalgia. En la actualidad
investiga sobre la tendencia de las préacticas
escénicas originadas en Allan Kaprow, como el
Flashmob, por el panorama sociopolitico que

refleja estetipo de acciones artisticas.

Desde la perspectiva que otorga la condicion de artista vinculada a la investigacion
de las préacticas escénicas de estimulo callejero -de caracter Unico e irrepetible- y
originadas en Kaprow, el arte cobra sentido en el espectador y en la experiencia que
resulta del didlogo establecido con la pieza o accién artistica. En tanto que la
naturaleza “express” de la vida contemporanea ha convertido el arte en un
instrumento de comunicacién capaz de transmitir una emocion o despertar un efecto
en el receptor, la concepcion de arte no esta en la ejecucion de la obra, sino en la
consecucion de este objetivo. Luego, la obra adquiere la calificacion de fallida
cuando ha sido incapaz de cumplir tal finalidad, afin o dispar a la del autor, autbnoma
desde el momento de su creacion, convertida en un relato mas como apuntaba
Louise Bourgeois.

No obstante, aunque el mecanismo transversal e interdisciplinario del arte ya no sea
motivo de discusion, su definicién ha sido victima de su propia desubicacion, extravio
y alejamiento del sistema tradicional de las Bellas Artes, desde la supresion del
pedestal duchampiano o la mas cercana y reivindicada recontextualizacion
brossiana, precursora y rupturista. El derrumbamiento de una finalidad reconocible y
la ausencia de firma en manifestaciones de arquitectura efimera, andnimas o
abandonadas, descritas como “signo salvaje” por Patrice Loubier, ain generan

contradiccion.
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David Escalona

Pintor malagueno cuya obra ha sido expuesta en
exposiciones colectivas e individuales en
diferentes salas de arte como Galeria Fucares,
Galeria Isabel Hurley, CACMélaga o Palacio de los
Condes de Gabia. Ha obtenido la beca de Antonio
Gala para Jovenes Creadores, la Ayuda a la
Produccion INICIARTE 2008, el Premio de la
Confederacion de Empresarios de Cadiz o la Beca
de Investigacién del Ministerio para realizar su
tesis sobre Arte e Incapacidad, un tema sobre el
que se vertebra su obramés reciente.

“Los artistas son esclavos felices que creen actuar por cuenta propia y los humanos
se regocijan en esa esclavitud coloreada”

Féliz de Azla

Dificil tarea, la de adivinar — que también era un arte- la mision del arte en la actualidad.
Intento ser consciente de toda la carga histérica que dicta mis modos de pensar y
sentir: ideas preconcebidas sobre qué es arte o deja de serlo. Asi que, desde esta
encrucijada en la que nos encontramos intentaré, torpemente, apuntar algo sobre
este asunto en el que me veo inmerso desde que me dijeron que lo que haclia era
‘Arte”. Pienso que, en vez de aclararme, con el tiempo, ha aumentado miignorancia al
respecto. Aunque era otro tipo de Ignorancia la que me salvaba de esta confusa
encrucijada.

El arte contemporaneo no es nada concreto, no tiene unos objetivos claramente
definidos. Mientras que en el pasado, y durante dos mil anos aproximados (cuando
las artes no eran Arte), sf parecia tenerlos: ayudando a dar cierto sentido y cohesion
social, dando entidad a un pueblo por medio de la puesta en practica de una serie
de... de... dejémoslo en una serie de “actividades utilitarias” (religiosas, politicas,
etc.); pues ignoro lo que pudo haber sido, y desde mi “mi” no me fio. Aunque quizas si
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podria hablar de una funcién concreta que tiene el artista actual: confundir —y muchas
veces sin ser consciente de ello- abriéndonos a interrogantes sobre el arte o sobre la
vida misma. El peligro radica en esa confusion que puede promover el mercado de
forma no tan explicita. También podriamos hablar de confusiones estancas, medidas
y censuradas en los circuitos del arte, tras la falsa pretension de “salir fuera de la
norma”, para asi mostrar y vender un producto exdético o un objeto
descontextualizado de gran valor con algun lastre decimondnico al mejor postor... si
es que el expolio aln estéa vigente. Vender una vaca disfrazada de esfinge en una
galeria no atenta contra la salud estética de los ciudadanos y asegura la leche para
unos pocos. Domesticar esfinges requiere su arte, y toda rebeldia parece no
trascender mas alla de las fronteras institucionales, de los asépticos muros que
garantizan la higiene (o pasteurizacion de laleche).

Sin duda el arte no trata con "verdades" propiamente dichas. Si supiera la mision del
arte o las razones, quiza dejaria de hacer arte. Asi pues, El Arte se convierte en un
arma de doble filo, en una poderosa herramienta que ademas de abrir a interesantes
debates y generar cambios en estructuras anquilosadas de pensamiento puede ser
peligroso si se nos escapa de las manos, como cuando se le otorga la libertad a un
asno conlos ojos vendados.
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Cristina Aymerich

Es doctora en Bellas Artes por la Universidad de
Sevilla. Con su obra pictérica, fotografica y de imagen
en movimiento entiende el proceso creativo como un
imperativo en busqueda de descifrar los universales
que viven tras cada identidad, cada rostro. De
lenguaje sintético, amiga del silencio, depurando las
formas como lo hace la poesia. En su obra son temas
recurrentes el retrato y el jardin. Ha trabajado con
distintas Galerias de Arte en Europay Estados Unidos.
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Oh, di poeta, (Qué haces tu? Yo alabo
Pero lo mortal, lo monstruoso, ¢Cémo lo asumes en ti, como
lo asimilas? _Yo alabo
Pero Jo que no tiene nombre, ¢Cémo puedes llamarlo tu
poeta? Yo alabo
¢Por qué tienes derecho en toda mascara, en todos /os
disfraces, a ser verdad? _Yo alabo
¢Por qué Jo silencioso y Jo fogoso como estrella y tormenta

teven? Porque yo alabo

R. M. Rilke. De las poesias dispersas e inéditas

Hay un acto de alabanza en el acto creativo. Dando paso al silencio de todo lo
aprendido tras suspender el juicio de la razéon. Al ritmo del latido de la
CONNATURALIDAD, avanzando con mirada pristina. A la deriva de la intuicién, la

empatia, el subconsciente.

El artista en su recrear y quien contempla la obra viva con su inédito desciframiento,
hacen posible que loinefable, lo sinrostro, seatan realidad como nosotros mismos.

Pero lo que no tiene nombre, ¢como puedes llamarlo tu, poeta?, parece que en

nuestra busqueda incansable podemos llamarlo Arte.
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Ana Lia Borja

Obtiene el titulo Superior de Mdusica en el
Conservatorio de Cordoba y es intérprete de los
instrumentos piano y cello. Ha impartido clases en
los conservatorios de Cérdoba, Jaén, Malaga y
Sevilla.

En la actualidad imparte clases en un instituto de
Mélaga y coordina el proyecto de Innovacion
Educativa Voces Solidarias, con el que intenta
acercar lamusica coral alos adolescentes.

Me piden que comente una frase de Duchamp en la que viene a decir que todo puede
ser Arte (bueno, medio, regular...) El contexto de esta frase viene de entender al artista
como un "médium" no muy consciente de lo que hace, dejandose llevar por la
intuicion. Y me he imaginado inmediatamente a Miguel Angel, esculpiendo su
Moisés, practicamente sin darse cuenta de lo que hacia, ya que una especie de
'nebulosa" nublé sumentey "se dejé llevar'. Algo no me cuadra.

Yo, con franqueza, aun no sé lo que es el arte. Creo que es algo muy pretencioso
definirlo o ponerle limite, y en esto puede que Duchamp tuviese su razén. Pero es
peligroso rebajarlo a cualquier acto creativo. Eso también me parece pretencioso.

No sé qué es Arte. Creo que todo artista lo busca y por eso también sufre. Sé que
cuando me he puesto todos estos anos al piano, siempre me ha costado mucho
esfuerzo realizar una obra en condiciones; a veces se sufre incluso fisicamente,
parece gue nunca lo alcanzas y nunca satisface el resultado. Pero al menos tenia
claro lo que No era Arte, porque, ademas, no todas las "emociones" que me
producian aquellos sonidos salidos de mis manos me lo hacian "intuir". Creo en la
consciencia del artista, y eso no es ébice parala intuicion épor qué separarlas?

Las emociones pasan, el Arte permanece para seguir produciéndolas, pero en la
Musica el Arte también se desvanece con la desaparicion de los sonidos, asi que aun
es mas dificil "definir' dénde se encuentra: éen el papel de la partitura? éen las
interpretaciones? éen las emociones?
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